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Alkusanat

Miten kertoa lyhyesti Bysantin tuhatvuotisesta valtakunnasta, ajasta L ansi-Rooman
tuhosta (v. 476) Bysantin kukistumiseen v. 14537 Bysantti on ndhty milloin seremonioi-
hin kangistuneeksi keisarivallaksi, milloin korruption ja vallantavoittelijoiden keskinai-
seksi taisteluksi, silti se yha uudelleen ja uudelleen pulpahtaa esiin — eika vahiten sen
vuoksi, ettd muutamat oman aikamme ja kulttuurimme osat palautuvat sinne. Bysantti
edayhakieesss, kulttuurissa ja taiteessa.

Nayttelya kootessani tuntui silta, etta etsinpa mita tahansa, tormasin aina kirkkoon.
Yritin valita my6s sellaisia nékdkulmia, jotka olisivat "maallisempia’, mutta vai stamatta
kirkko tuli aina mukaan. Lopulta oivalsin, ettd niin todella on, eikéa se ole sen kummalli-
sempaa kuin, ettd esimerkiksi Neuvostoliitosta on mahdotonta puhuailman, etté puhuisi
kommunismista. Vengja otti Bysantin kukistuttua itselleen aseman kolmantena Roomana
— Rooman kukistumisen jalkeen Bysantti kutsui itseddn nimelld Uusi Rooma — sit4,
kuinka paljon Neuvostoliitto historian jatkumona toteutti tété ideologian ja valtion yhdis-
tamista, ei lilemmin ole tutkittu. Kirkko on lasna téssa nayttelyssa. Se ei olisi muuten
mahdollinenkaan.

Nayttely on toteutettu kahdella tapaa: se on tavanomainen esineisiin, kirjoihin ja muu-
hun materiaaliin perustuva nayttely Oulun yliopiston Snellmanian kirjaston tiloissaja se
on virtuaalindyttely kirjaston kotisivuilla Internetissé. Erityisesti viimemainittua varten
kutsuin mukaan joukon alan asiantuntijoita, joilta pyysin pienen artikkelin Bysantista.
Artikkelit ovat keskendan erilaisia, mutta Bysantti niissa on aina mukana. Ehka menetel -
ma on "impressionistinen”, pyrin luomaan kokonaiskuvan pienisté savyistd, mutta se on
myos joukko erilaisia ja erikokoisia ikkunoita, joista katsomalla voi oivaltaa avautuvan
perspektiivin tavoin, kuinka paljon katsottavaa ja tutkittavaa on.

Kiitan lampimésti kaikkiakirjoittajia, jotka palkkiotta ovat uhranneet aikansaja vai-
vansa. Samoin kiitén erityisesti kirkkoherra Raimo Kiiskistd, is& Raimoa, ja taidehistorian
lehtori Jorma Mikolaa ideoinnista, kuvausretkillda mukana ol osta, tyon konkreettisesta
toteuttamisesta ja monipuolisesta tuesta, erityisesti kuvat ovat Jorma Mikolan toimitta-
mia, hyvin monet myds hanen ottamiaan. Mukana oli my&s kaksi museoal an opiskelijaa
Teija Kauppinen ja Anni-Helena Pelkonen. Heidan osuutensa toteutuksessa ansaitsee tulla
mainituksi.

Oulussa 10.12.2002 Ritva Toropainen
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BYSANTIN HISTORIAA






Miké& on Bysantti?

Tapani Karkkainen

Bysantin keisari kutsui itsed8n Rooman keisariksi. Myds Bysantin asukkaat pitivét itse-
a8n roomalaisina. Valtakunnan virallisena kielengkin oli pitk&an latina. Viela nyky-Tur-
kissa ortodoksit tunnetaan " roomalaisina kristittyind” . Nimitys Bysantti keksittiin vasta
1500-luvullalannessé. Se tulee Konstantinopolin paikalla aikaisemmin sijainneesta
Byzantionin kaupungista.

Bysanttilaisen kulttuurin katsotaan saaneen alkunsa vuonna 330, kun keisari Konstan-
tinos Suuri siirsi Rooman valtakunnan padkaupungin itéén, Bosporin rannalle, Euroopan
jaAasianrgjadle.

Bysantin kulttuuri syntyi Rooman valtiollisen jarjestelman, hellenistisen kulttuurin ja
kristinuskon yhdistelméastd. Se sai paljon vaikutteita my6s Lhi-1déstd. Kun léntinen Roo-
ma joutui kansainvaellusten aikana sekasortoon ja alkoi jakautua uudenlaisiksi valtio-
muodostelmiksi, idassa vanhan Rooman perintd eli ja kehittyi viel& tuhannen vuoden
ajan.

Bysantin alueellinen lagjuus vaihteli suuresti eri aikakausina. Suurimmillaan valtakun-
taoli 500-luvulla. Silloin siihen kuului V&han-Aasian ydinmaiden liséksi osa Espanjaa,
Italia, Pohjois-Afrikkaja Balkanin niemimaa. |déssa rajana oli Persia. Vajaan tuhannen
vuoden kuluttua, turkkilaisten antaman kuoliniskun aattona, Bysantti kasitti endd paakau-
punkinsa | &hiseudut.

Bysantti oli monikansallinen imperiumi. Valtakunnan itéosissa elivét syyrialaiset,
armenialaiset ja egyptiléiset, joillakaikilla oli vanhastaan oma kirjakielensa. Balkanilla
Bysantin piiriin kuului slaavilaiskansoja, ja aivan Bysantin pohjoisessa naapurissa asuli
turkkilaisperdisia, sittemmin slaavilaistuneita bulgaareja.

Monikansallisessa K onstantinopolissa asui kreikkalaisten ja slaavien lisdksi mm. juu-
talaisiajaarmenialaisia. Italian niemimaalla, jonka etel&- jaitdosat kuuluivat pitk&an
Bysantille, kulttuuri oli latinankielista. Siella on my6s séilynyt eniten bysanttilaisen kult-
tuurin muistomerkkeja.
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Kreikkalaisuus oli kuitenkin Bysantin kulttuurin valtavirta. Eri véaestéryhmien yhtei-
nen kieli oli kreikka, latinatosin séilytti asemansa mm. |ainsdadanndn kielend. Monikan-
sallisuus kapeni varsinkin toisella vuosituhannella, kun valtakunta kutistui. Silloin
Bysantti alkoi yha enemman muistuttaa kreikkalaista kansallisvaltiota.
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Kartta Jani Blommendahl

Kuva 1. Bysantin valtakunta oli laajimmillaan keisari Justinianoksen aikaan 500-luvulla,
jolloin se sulki sisdansa miltei koko Valimeren. (Karkkéinen, Tapani, Kirkon historia.
Ortodoksin kasikirja. Ortodoksisen kirjallisuuden julkaisuneuvosto. — Gummerus Kirjapaino
Oy . Jyvaskyld 1999.)

Konstantinopoli —kaupunkien kuningatar

Konstantinopoli — Uusi Rooma, kuten sité kutsuttiin — oli Bysantin pédkaupunki javalta-
kunnan keskus. On arvioitu, ettd sen muurien sisalla asui keskiajalla jopa miljoona asu-
kasta — samaan aikaan Rooma, Pariisi ja muut lannen keskukset olivat kansainvaellusten
ja sotien raunioittamia pikkukaupunkeja. Kansainvéalisen kaupan rikastuttamasta K ons-
tantinopolista tuli legenda, jonka aarteet kiihottivat niin pohjoisen viikinkien, idan turkki-
laisten kuin [&nnen ristiretkel &isten mielikuvitusta.

Konstantinopoli oli aikansa merkittévin lénsimainen sivistyskeskus. Sen sadoissa luos-
tareissajéljennettiin késikirjoituksia ja siten pelastettiin jélkimaailmalle monia antiikin
keskeisia tekstejad. Kaupungissa oli seké keisarin etté patriarkan palatsi seké Hagia Sofia,
kristikunnan suurin, Jumalan viisaudelle pyhitetty kirkko (kreik. agia’pyh&', sofia’'viisa-
us'). (Kérkkainen, Tapani, Kirkon historia. Ortodoksin kasikirja. Ortodoksisen kirjallisuu-
den julkai suneuvosto. — Gummerus Kirjapaino Oy . Jyvaskyla 1999.)



Jumalansynnyttgjan Neitseen Marian suojelus

Ritva Toropainen

Neitsyt Mariaa— Jumalansynnyttdjdi — pidetéan erityisesti Konstantinopolin suojelija-
na. Hanen kunniakseen sepitettiin v. 626 akatistoshymni, kun kaupunki oli pelastunut
avaarien ja persialaisten hyokkaykseltd. Taman hymnin alkukontakkia sanotaan myds
Bysantin kansallislausuksi.

Ortodoksisessa kirkkokal enterissa lokakuun 1. pdiva on nimeltd&n Jumalansynnytté-
jan Neitseen Marian suojelus, juhlan vanha karjalainen nimi on pokrova. Pokrova-sana
ihmeellisesté pel astuksesta saraseenien hydkkayksesté keisari Leo Viisaan aikanav. 903.
Taistelujen aikaan kaupungin asukkaat kokoontuivat usein Blahernan temppeliin rukoile-
Andreas oppilaansa Epifanoksen kanssa. Andreas rukoili palavasti Jumalalta kaupungin
jakoko maan pelastusta. Kerran rukoiltuaan hén kohotti katseensaja néki kirkossa pro-
feettojen, apostolien ja enkelten ympéardimén Jumalanéidin rukoilemassa maailman puo-
lesta ja suojaamassa viitallaan rukailijoita.

voitolliselle sotgjoukkojen johtajalle,

me sinun palvelijasi vaaroista paastydamme
kiitokseks veisaamme voittovirren.
Pelasta meidét kaikistavaaroista,

silla sinulla on valta voittamaton,

etté huutaissmme sinulle:

iloitse morsian, aviota tuntematon!
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Tu'nne, oi Vuasppad ddddegja,

vainnvidggi vusitlvaZ & tegia,

mij, Tuu k&&zzkad, ko led p vaarin pidssam,
spa sshddzzee’ | 1aullap vuaittlaulli.

t6'l ko Tu'st lij v&ldd vuei“tkanai,

to urvep Tu nne;

Vie sd007z, Kaavsds, vie nc toobdkanai.
(Koltansaame)
Ks. Kuvadliite. Kuva 1.

L &hteet

Arkkimandriitta Arseni: Ortodoksinen sanasto. Keuruu 1999.

Peltomaa, Leena Mari: The Image of the Virgin Mary in the Akathistos hymn. Helsinki 2000.
Rukouskirja Orologion. Jyvéskyla 2000.

Ristoummi Mo’lidvak’ erji. Jyvaskyla 1998.



Ekumeenisen patriarkaatin luonne ja merkitys

Nikean metropoliitta Johannes

Nykyajan kielenkdyttssa puhutaan ekumeenisesta liikkeestd, kun tarkoitetaan kristillis-
ten kirkkojen yhteys- ja ykseyspyrkimyksié Sanan vanha kirkollinen merkitys on histori-
allisesti katsoen toinen. Konstantinopolin piispasta ruvettiin viisisataal uvulla k&yttdmaan
kunni oittavassa miel essi sanaa "'ekumeeninen™. Tuon vuosisadan lopulla termi siséltyi jo
viralliseen kirjeenvaihtoon. Kahdeksansatal uvulla sana kuului Konstantinopolin arkki-
piispan eli patriarkan puhutteluun virallisissa yhteyksissa, mutta patriarkan sinettiin se
otettiin ensi kerran vuonna 1043 patriarkaksi tulleen Mikael Kerularioksen aikana.
Bysantin valtakunnassa ymmaérrettiin ekumenialla asuttua maailman kokonaisuutta, joka
késitti Bysantin alueen tuon gjan ajattelutavan mukaan. Nain puhuttaessa ekumeeninen
patriarkka tarkoitti Bysantin imperiumin ylinta patriarkkaa. Sanaa ei kaytetty merkitse-
maan 'yleinen’, eli kyseinen patriarkka ei ollut koko kirkkoa koskevaa hallintoa hoitava.
Tallgin arvonimi el merkinnyt Rooman patriarkan eli paavin kunnia-aseman kieltémista.
Oleellista on, ettéd tdma bysanttilaisen maailman ylin patriarkka johti kirkkoa yhdessa
synodinsa kanssa eika |&nnen patriarkan tavoin yksinvaltiaana. Y ksityiskohtiin menemét-
té voidaan kuitenkin todeta, etté ekumeenisella patriarkalla oli rajoitetussa méérin todelli-
sia vaikutusmahdollisuuksia oman hallintoal ueensa ulkopuol ellakin. Ekumeenisten syno-
dien kanonit antavat hénelle lisdksi vastuun vanhojen ortodoksikirkkojen ulkopuolisten
alueitten piispalliseen hallintoon. Kirkon historia tuntee moniakin tapauksia, joissa eku-
meenisella patriarkaatilla ja sen esipaimenellaon ollut rajat ylittdva asema niin menneiné
aikoina kuin viime vuosikymmeninakin.

Ortodoksisen |dhetystyn tuloksena syntyneet kirkot olivat aluksi joko suoraan Bysan-
tin hallinnassa tai sittemmin sen alaisia autonomisia eli itsehallinnollisia kirkkoja. Omal-
nensa, minka seikan vahvistus tuli ekumeeniselta patriarkaatilta yhteisneuvoin muitten
idén patriarkaattien kanssa. Ekumeenisen patriarkan johdolla vahvistettiin runsaat sata
vuotta mydhemmin Moskovan metropoliitan asema patriarkkana. Ukrainassa kirkon joh-
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tajat olivat ekumeenisen patriarkaatin vahvistamia aina 1600-1uvun jalkipuolelle. Téssa
voimme niin ollen todeta, etté ortodoksisuuden vanhimpina vuosisatoina Karjalassa oli
kyse ekumeeni seen patriarkaattiin kuulumisesta Vengjan autonomisen kirkon puitteissa.

Uusi yhteys syntyi Suomen ja Konstantinopolin valilla, kun ekumeeninen patriarkaatti
vuonna 1923 heindkuun 7. pdivana pyhan synodinsa paétoksella otti Suomen ortodoksi-
sen arkkipiispakunnan yhteyteensé autonomisena kirkkona. Paatdsasiakirjassa myoénne-
téaén Suomelle lagjaitsehallinto kirkon asioitten hoidossa, mutta velvoittavaksi ehdoksi
asetetaan kuitenkin, etta itsehallintoelinten padtosten ja sdéddsten on oltava sopusoinnus-
sa Konstantinopolin kanonisen tulkinnan ja kdytannon kanssa. Téama kanta toteutuu vain
osittain nykyisessa tilanteessamme. Perustamisasiakirja eli ns. tomos mainitsee ehtojen
joukossa myds arkkipiispan vaalin vahvistamisen. Kaytanntssa patriarkaatti on kuitenkin
vahvistamisen sijasta suorittanut varsinaisen kanonisen vaalin, joskin aina Suomesta
annetun nimen hyvaksi. Patriarkaatin ndin kanonisesti valitsemia ovat arkkipiispat Her-
man, Paavali, Johannes ja Leo.

Suomen ortodoksisen kirkon yhteydet ovat vuosien mittaan monin tavoin vahvistu-
neet suhteessa Konstantinopoliin, joka myds on antanut suomalaiselle tytarkirkolleen
lukuisia mahdollisuuksia osallistua niin ortodoksisen maailman kuin ekumeenisen liik-
keen yhteisiin tapahtumiin ja pyrintéihin. Konstantinopolin toimesta saimme mm. mah-
dollisuuden omaan jasenyyteen Kirkkojen maailmanneuvostossa ja ndin osallistumiseen
Suomen ortodoksisena kirkkona M aailmanneuvoston yleiskokoukseen vuonna 1983.
Muita esimerkkej& mainitsematta voimme todeta, ettd asemamme ekumeenisen patriar-
kaatin yhteydessa on nimenomaan ulkomaisissa kokouksissa ja tapahtumissa suuresti
vahvistanut asemaamme ja lisannyt kirkollista painoarvoamme. Nykyisen patriarkkam-
me Bartolomeoksen ja hdnen edeltdjansi Demetrioksen viralliset vierailut Suomeen ovat
selvasti vahvistaneet siteitdmme ja ne on otettu myoénteisesti vastaan myds Suomen val-
tiovallan taholta

Ekumeenisen patriarkaatin yleisortodoksinen ja yleiskirkollinen merkitys on viime
vuosikymmenina saanut uusia vahvistavia piirteitd. Ortodoksikirkkojen valmistautuessa
uuteen suureen ja pyhddn synodiin on ekumeenisesta patriarkaatista tullut yhteisten koko-
usten koollekutsujaja jérjestdja, joskin tdma perinteemme mukaan on tapahtunut muiden
ortodoksikirkkojen hyvaksyméana. Toisaalta voidaan todeta, ettd ekumeenisesta patriar-
kasta on kasvavassa méaérin tullut ortodoksi suuden puhemies ja edustaja kansainvalisissa
yhteyksissd. Hanen toi mintansa ympéristosuojelun hyvaksi on heréttényt suurta arvostus-
ta. Erédll&tavalla voimme sanoa, ettéd ekumeeninen patriarkaatti nyky&an on "ekumeeni-
sempi” kuin milloinkaan ennen. Se on tosin menettanyt suurimmaksi osaksi alkuperéai set
alueensa, mutta se on metropoliittojensa ja uskovaistensa valityksella lasnéa myods Lansi-
Euroopassa, Pohjois-, Keski- ja Etel&-Amerikassa, Kanadassa, Australiassa, Uudessa See-
lannissa, Eteld-K oreassa, Hongkongissa, Baltiassa ja Suomessa, padpiirteisen luettelon
tarjotaksemme. Bysantin perillinen on lakannut olemasta vain idan kirkko. Siité on tullut
maailmanlaajuinen. N&din se voi antaa ortodoksisen todistuksen maissa, joissa sita aikai-
semmin e lainkaan tunnettu. Kaikilla alueillaan se toteuttaa myos oman aikamme ekume-
niaa i pyrkii rakentamaan kirkkojen yhteytta ja kaiken padmaarana ykseytta

Ks. Kuvdliite. Kuva 2.



Kun kansa alkoi kaantya

Unto Salo

Piispa Henrik toi kristinuskon Suomeen. Néin meille opetettiin koulussa. Arkeologiset
|6ydot todistavat toista. Ristin Kiesus tunnettiin tééll& ainakin sata vuotta ennen piispal -
lista "k&annytysretked", todenndkdisesti sitékin varhemmin. — Piispaja kuningas purjeh-
tivat Suomen rannikolle, kumpikin omassa laivassaan. Kuninkaan laivassa liehuvat risti-
koristeiset viirit ja Ruotsin lippu, Tre kronor. Jalo kuningas seisoo miekka paljastettuna,
ristisotilas tahtéa jalkajousellaan, nuijat ja sotakirveet kohoavat. Alemmassa laivassa
rukoilee piispa. Hénen seuranaan on munkkejaja yksi nunnakin. Laivan keulassa diakoni
kohottaa ristisauvaansa kohti pakanallisia suomalaisia. Nama4, useat ritarivarusteissa ja
rautakypéré paassa, tervehtivét ristiretkeldisia tykein ja jalkajousin. Lohikéérmeviiri
osoittaa heidan pakanallista riettauttaan. Ensimméinen kohtaus kuvasarjasta, joka kertoo
piispa Henrikin toiminnasta Suomessa.

Vaaristynyt totuus

Kahdeksan kuvan piispallinen tarina koristaa pyhan Henrikin muistohautaa Nousiaisten
kirkossa. Suomen keskiajan tai dejaamiston upeimpiin kuuluvat koristelevyt tilasi piispa
Maunu Tavast 1420-luvulla luultavasti Flanderista, Belgiasta. Ensimmaéinen ristiretki esi-
tetddn niissa historiallista aikaa vaaristaen, 1400-lukuun sijoitettuna. Vuoden 1155 Suo-
meen eivét kuuluneet tykit, tuskin mydskaan ritarivarusteiden rautaiset saarystimet, kin-
taat, silmikkokyparét ja hilparit eli tapparakeihaét. Jalkajousetkin lienevét kotiutuneet

kaat s-kaaret edustavat mydhéaisgotiikan haaveel lisen henkistynytta tyylia.
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Kuningas Eerikin miehet eivét voineet ollaritareita— ensimmaiset ritarit lyétiin
Ruotsissa vasta 1200-luvun jalkipuolella. Kyseessa olikin ns. ledung-retki, merisotaretki,
johon osallistuivat sodan- ja ryéstdnhal uiset nuoret miehet ja joka saattoi kestda vain
kevétkylvosta heinantekoon. Henrikin seurueen nunna viitannee Maunu Tavastin omiin
naisluostarihankkeisiin, silla ledung-retkille naiset eivét |ahteneet.

Arvoituksellinen sapelisoturi

Kirkollista traditiota sarkofagiin ikuistetun ristiretkindytelman kohtaukset seuraavat tark-
kaan. Tuntemattomaksi jAineen taiteilijan on taytynyt saada yksityiskohtaiset ohjeet
aiheista seka henkil 6isté ja heidan tunnuksistaan. Kuvien rikkaat ikonografiset piirteet —
niitd ei ole analysoitu kokonaisuutena — saattavat siis sisdltéé viittauksia asioihin, joista
ei olekirjallisiatietoja. Kiinnitan huomiota ensimméisen kuvan yhteen yksityiskohtaan:
pakanallisten suomalaisten joukkoon on kuvattu kiharapéinen asemies vyoll8an kdyra
sapeli. Kiharapéisyys ei ole suomalainen piirre, ja kdyra sapeli viittaa itéén. Lisaksi sotu-
ri seisoo joko keihdskimpun tai paal uvarustuksen takana.

Mita néill&a piirteilla on haluttu kertoa? Onko kyseessé vain gotiikan jataiteilijan miel-
tymys kaareviin viivoihin tai kiharaan tukkaan? Luultavasti fantasiaselitys on yksinkertai-
sin jakaiketi todenndkdisinkin, mutta mahdoton el ole sekdén ajatus, etté talla hahmolla
olisi haluttu sanoajotakin.

Liian tiukka aikataulu

Historiantutkimus paatyi jo 1920- ja 1930-luvulla kasitykseen, etté kristinusko oli tehnyt
tuloaan Suomeen jo ennen ensimmaista ristiretkea. "ltdmeren saarten piispaksi” nimite-
tyn Johanneksen otaksutaan organisoineen seurakuntia Ahvenanmaalla ja Muinais-Kalan-
nissa 1020-1030-luvulla.

IImeista onkin, ettei Henrik olisi puolisen vuotta kestdneen toimintansa aikana kyen-
nyt perustamaan "Nousiaisten hiippakuntaa’, ellei téélla olisi jo ollut jonkinlaisia kristilli-
sia yhteisdjg, seurakuntia. Sité paitsi hiippakunta tuntuu Henrikin legendan ihmeiden
mukaan olleen lagja, ulottuneen Nousiaisista Kdylioon, Kokemaelle, Sastamal aan eli
nykyisen Vammalan seudulle ja tuolloin Kyréksi nimitettyyn Hameenkyréon. Se késitti
alueen Pohjanlahdelta melkein Tampereelle. Hiippakunnan ulkopuolelle jéi vain kaistale
Y |&Satakuntaa, Hame, Aurajoen laakso ja kaakkoisempi Varsinais-Suomi.

Hiippakunnan perustaminen edellytti seurakuntia, ja seurakuntien olemassaol o puoles-
taan edellytti joko pakkokastetta, jollaisesta kirkollinen traditio puhuu, tai kristinuskon
varhai sempaa suodattumista. Arkeologisista havainnoista ja |6ydéista kuvastuu jalkim-
méinen.



17

Ristin Kiesustunnettiin

Vuoden 1000 tienoilla L &nsi-Suomeen ilmaantuu aiemman polttohautauksen rinnalle uusi
hautaustapa, ruumishautaus. Sitd on pidetty kristillisend piirteend, vaikka vainajat yha
haudattiin juhlapuvuissaan, naiset koruineen, miehet aseineen, ja vaikka hautoihin pan-
tiin muitakin esineitd. Esineet eivét valttamatta todista vaingjaa pakanaksi. Tallainen hau-
taus séilyi ndet Keski-Euroopassa paikoin kristillistymisen jalkeenkin, samoin Suomen
Karjalassa vieléd 1300-luvulla. N&in on voinut olla L énsi-Suomessakin.

Polttamaton vainaja peitettiin usein vanhaan polttokal mistoon. Téma osoittanee ns.
barbaarikristillisyyttd, uskontoa, jossaristin Kiesus oli jumalajumalten joukossa, e vield
ainoan Jumalan poika. Paikoin vanhat kalmistot hyléttiin, silld myds varhaisimmat vain
ruumishautoja kasittavét kalmistot syntyvéat vuoden 1000 tienoilla. Niitéd ovat mm. Rikala
Halikossa seka Kaarinan Pappila, Ristimaki Il ja Maarian Taskula nykyisessa Turussa.
Nekin ovat viel& polttokalmistojen lailla suku-, talo- tai kyldkalmistoja, eivéatka siten
todista j&rjestéytyneesté kristinuskosta.

Riipuksia 1000-luvulta

Taskulan, Virusmaen ja Ristimaki 11:n kalmistoista on |8ydetty useitaristiriipuksia. Niita
tunnetaan myos Liedosta, Laitilasta, Tampereelta, Hattulasta, Mikkelisté ja vanhasta Suo-
men Karjalasta. Ristiriipukset ovat historiallisesti hyvin merkittavid. Ensinnakin ne ovat
kristinuskon kiistattomia tunnuksia. Toiseksi ne todistavat myds henkil 6kohtai sesta
uskosta, mikali niité on kannettu asiaan kuuluvalla tavalla, tunnustuksellisesti. Téllaises
tatodistavat ne miehenhautojen ristit, jotka |6ydettédessa ovat olleet joko kaulallatai rii-
pusketjuun kiinnitettyind. Kun miehet eivat muutoin kayttaneet kaulakoruja, téllaisten ris-
tien on paételty osoittavan kasteen ottanutta vainajaa.

Nelja miehenhaudoista on Taskulassa. Taskulan muinaissuku on siis kaiketi ollut kris-
titty, vaikka ristit 16ytyivétkin rikkain antimin varustetuista ja tassa suhteessa epakristilli-
sista haudoista. Taskulan suku oli seudun varakkaimpia, ja silla lienee ollut yhteyksia
ulkomaille. Kaupankayntiin viittaa mm. er&an ristihaudan pronssinen vaaka, jolla var-
maankin punnittiin vaihdon valineena kaytettya hopeaa.

Riipuksista paétellen kristinusko on juurtunut Suomeen viimeistéan 1000-luvun puoli-
valissg, johon ajoittuu Taskulan risteista ainakin yksi. Risteissa voi olla vanhempiakin.
On syyta otaksua, etta ruumishautauksen aloittivat kristinuskoon kééntyneet jo vuoden
1000 tienailla. He lienevét levittaneet uusia vaikutteita myds ympéristoonsa, vaikka seu-
rakunnistaei olekaan merkkeja.

Ortodoksinen saareke Aurajoen suulla?

Suomesta |8ydetyt ristit ovat varmasti tuontitavaraa, vaikka niiden tésmallistd alkuperéa

vartisia, sakaroiltaan symmetrisid risteja itéising; niille tunnetaan melko runsaasti vasti-
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neita Novgorodin—Kiovan vydhykkeelta seka V éingjoelta, mutta myds Skandinaviasta.
Tasavartista muotoa on suosinut nimenomaan bysanttilainen kirkko, joka kuvaa Kristuk-
sen mieluummin opettajana ja maailman hallitsijana kuin ristiinnaulittuna. Téllainen risti
on enemman uskon symboli kuin todellinen ristinpuu. Nain Suomeen 1000-luvullalevin-
nyt kristinusko olisi ollut ainakin osaksi ortodoksista, vaikka |8ydettyihin risteihin kuu-
luu jokin Skandinaviassakin valmistettu.

Ortodoksista uskoa levisi Novgorodista Karjalaan, ja Novgorodin vaikutus kuvastu-
nee Hameen ja Tampereenkin risteissa. Ortodoksiset virikkeet saapuivat myos Aurajoen
laaksoon. Siellé kristinuskon ndyttéavat omaksuneen ensin rikkaat kauppiaat; heilla taytyi
siisollayhteyksia Novgorodiin.

Tahan viittaa myos Auragjoen suuhun perustettu "turku". Sana tulee muinaisvendjasta
jatarkoitti alun perin toria, markkinapaikkaa. |dan vaikutteet kuvastuvat vain Aurajoen
laaksossa, eivat muualla Varsinais-Suomessa tai Ala-Satakunnassa. Laakson ulkopuolelta
ei ole |8ydetty ristiriipuksia— lukuun ottamatta Laitilan Heinikkalan ristia — vaikka
ruumishautaus oli erityisesti Euran seudullajopayleisempi tapa kuin Aurajoen rannoilla.
Ristien niukkuuden selittéa ehké se, etta Aurajoen ulkopuoliseen Varsinais-Suomeen levi-
si 1000-luvun austa ldhtien kristinuskon roomalaiskatolinen muoto, joka ei samassa maa-
rin suosinut ristiriipuksia. Se juurtui toisaalta Nousiaisten ja Kalannin suunnalle, toisaata
Halikon ja Pernion vyohykkeelle.

Samoille alueille perustettiin kaiketi jo 1000-luvulla myds kaupungeiksi nimitettyja
kauppapaikkoja: Rikala Halikkoon, Kurkela Nousiaisiin, Kalannin kaupunki Kalantiin
seké Teljaja Hahlo Kokeméelle. Kaupunki-nimitys on ruotsalaista perua ja osoittaa, etta
néille alueille omaksuttiin lantinen kauppainstituutio. Voidaan otaksua, ettd muinais-
Kalanti ja Satakunta lienevét olleet liitto- tai verotussuhteissa Ruotsiin jo 1000-luvulla
Aurajoen laakso taas lienee ollut viela 1150-luvullakin itsendinen, ellei vihamielinenkin
suhteissaan Manner-Ruotsiin. Uuden hiippakunnan piispanistuin ja tuomiokirkko perus-
tettiin Nousiaisiin — valmistelemaan etelan valloitusta— sill& maakunnan sydénté turva-
si yha Liedon Vanhalinnan luja varustus. Taman saarekkeen liittolaisina lienevét olleet
novgorodilaiset. Olisiko Henrikin sarkofagin kéyréasapelisella kéharépaal | a tamantapai -
nen historiallinen tausta?

Soljet vievat 800-luvulle

Muinais-Kalannista ja Satakunnasta kéytiin jo 800- ja 900-luvulla vilkasta kauppaa Bir-
kaan, ruotsalaisten térkedén kauppakeskukseen. Piispa Ansgar oli perustanut sinne seura-
kunnan jarakentanut kirkon vuosina 829-831, jasiella asui kristillisi kauppiaita. Ans-
gar-piispan eldmakerta tosin liioitellee |&hetystydn tuloksia, silla Birkan hautojen ristirii-
pukset gjoittuvat vasta 800-luvun lopulle ja 900-luvulle.

Siltikin Birkan kristillisyys on vanhempaa kuin meidén ristiriipuksemme. Miten Suo-
mi olisi voinut jaada kristillisten kosketusten ulkopuolelle aina 1000-luvun alkuun?
Y mmértadkseni ei jadnytk&an. Meilta tunnetaan vuoden 800 tienoilta joukko puhkinaisia
levedkehdisia rengassolkia, joissa toisissa on jokseenkin varmoja, toisissa epavarmempia
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kristillisia piirteitd. Selvimmin ndma nakyvét rengasristisoljista, joista paras esimerkki on
Kuhmoisten Papinsaaren solki. Sita hallitsevat voitonseppele ja sen sisdan sijoitettu tasa-
vartinen risti, molemmat varhaiskristillisen taiteen suosimia symbolegja.

Rengassoljille el tunneta suoranaisia ulkomaisia vastineita. Ne ovatkin mita ilmeisim-
min kotimaisia. Valajat ovat siis tunteneet kristillista symboliikkaa. Eivétka vain tunte-
neet, vaan myds pyrkineet esittdméaén sité tuotteissaan. Olivatko valgjat kristittyja? Solki-
en kristillisen julistuksen takiatekisi mieli vastata myontavasti. Solkien kayttdjien el silti
tarvinnut olla uskovaisia, silla useat soljet ovat peréisin polttohaudoista. Rengassolkien
kristillissavyista symboliikkaa tunnetaan Suomen etel &osista lagjasti: Ahvenanmaalta ja
Varsinais-Suomesta Satakuntaan, Hameeseen, Pohjanmaalle ja Karjalaan asti. Merkitsee-
ko tama, ettd koko eteldisessa Suomessa tunnettiin myés kristinuskon sisdltéa jo kolmi-
sen vuosi sataa ennen Henrikin kaénnytysretked?

Kristillisia lainasanoja

Kielentutkimus on jo vanhastaan todennut, ettd muutamat kristinuskon keskeiset termit
on lainattu suomeen ja muihin itdmerensuomalaisiin kieliin muinaisvendjasta, kielivai-
mattu jaristi. Néiden itéiseen tulosuuntaan viittaa vendl & sten vastineiden liséksi muun
muassa se, etté sana raamattu palautuu kreikan sanaan grammata, 'kirjoitukset'. Nama
muinai svendldiset lainat omaksuttiin myds L 8nsi-Suomeen. Se liitettiin Rooman kirkon
yhteyteen viimeistédn 1150-1240, joten lainojen taytyy olla tdtd vanhempia. Ne voisivat-
kin rinnastua haudoista |8ydettyihin risteihin ja ajoittua 1000-luvulle. Mutta tdmé&kaan
gjoitus ei ndytatarpeeksi varhaiselta, koska kristillisié vaikutteita suodattui Suomeen
1000-Iuvulla myds lannesté. Kun kielessdmme on risti eiké esimerkiksi *korsa (vrt. ruot-
sin kors), lainojen pitéisi olla 900-luvulta, ehké edelliseltdkin vuosisadalta.

Slaavilaista perua?

Oletus nayttéisi sopivan arkeol ogiseen aineistoon, eritoten rengasristisolkiin, mutta ongel-

800 tienoille, muinaisvendjaksi nimetyn kielivaiheen on téytynyt alkaa jo aikana, johon
kirjoitetut ldhteet elvét ylla Tama lienee hyvinkin mahdollista, koska sellaiset kielihisto-
rian gjoitukset, jotka ulottuvat kirjallisten lahteiden taakse, ovat suuressa maarin arvion-
varaisia. Néin varhainen gjoitus ei kuitenkaan sovi kristinuskon historiaan. Historiallisia
tietoja kristinuskosta Vendgjalla on vasta 840-luvulta.

suomalaisiin kieliin etel&- tai 1ansislaavilaiselta alueelta? Y ks Maérista 10ydetty kohoreu-
nainen ristiriipus, meidan 1000-luvun kristuskuvaisten rii pustemme alkumuoto, on ajoi-
tettu jo 700-luvulle.
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Suur-Maari nayttéa valittaneen kristillisia termeja my6s muinaisvengjaan. Néihin kuu-
luvat mm. ne latinalaisperdiset sanat, joihin suomenkin pakana, pappi jaristi palautuvat.
Levedkehdiset rengassoljet, joille el ole kotoisia esiasteita mutta ei mydskadan selvia ulko-
maisia vastineita, edellyttavat ymmartéakseni joka tapauksessa ulkoisia vaikutteita. Mis-
té ne saatiin, on vastineiden puuttuessa arvoitus. Solkiryhméé ja sen symboleja el voi joh-
taa Birkasta eikd Ruotsin mantereelta muualtakaan. Ne eivét viittaa mydskaan Gotlantiin,
koska sen yhté vanha kristillinen symboliikka esiintyy toisin muodoin.

Gotlannin varhaiskristillisyys on kuitenkin anal ogiatapauksena kiintoisa: siitak&an ei
ole historiallisiatietoja. Nain voimme helpommin hyvaksya mahdollisuuden, etté yhta
varhainen kristillinen vaikutus on ulottunut Suomeenkin. Vaikka |&hteet eivét asiaatodis-
ta, solkien valajien on taytynyt tietdd, mitatekivét. Kristinuskon ensimmainen aalto saa-
pui meille siis kaksi—kolme vuosisataa otaksuttua aikaisemmin. Se rinnastuu ajallisesti
Ansgarin |8hetystython Birkassa, ellei ole hiukan vanhempaakin!

Vain lyhyt impulssi

Varhaiskristillisen vaikutuksen syvyytté ei tietystik&dn pidaliioitella. Kolmisenkymmen-
té rengasolkea ovat vain pienehkd osa viikinkiajan kaikista soljista. Ajan mittaan solkien
symboliikka sité paitsi rappeutui, mista paatellen niiden kristillinen taustakin hamartyi.
Kristinuskon varhaisvaihe oli siis vain lyhyt impulssi eik& liene perustunut organisoituun
|8hetykseen. Voimme gjatella, ettd muutamat tékal&iset solkisepét saattoivat tutustua kris-
tinuskoon, sen kasitteisiin ja symboliikkaan Keski- tai Kaakkois-Euroopassa, kenties juu-
ri slaavilaisalueella, ja ehka ottivat siella kasteenkin. Uutta uskoaan he saattoivat julistaa
myds suullisesti, mutta joka tapauksessa he valoivat sitd solkiinsa. N&iden todistus on
ymmartédkseni yhté luja kuin kirjoitetun sanan, vaikkakin vaikeammin luettavissa.
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Bysantin rahat Pohjolassa

Tuukka Talvio

Itdmerta ympérdivien maiden arkeologisiin [6yt6ihin ajalta 800-1200 sisdltyy useita sato-
jatuhansiaitdmaisia ja eurooppal aisia hopearahoja. K eskeiset |6ytdalueet ovat Ruotsi,
150 000 rahaa. Suurin osa rahoista on 900- ja 1000-luvuilta, joten kyseessa oli ensisijai-
sesti viikinkiaikaan kuuluvailmio.

Rahoista noin 200 000 on peréisin islamilaisesta maailmasta, 300 000 Saksastajaalle
100 000 Brittein saarilta. Pienia mééria rahoja on myos Skandinavian rahapajoista sekd
Boomistd, Unkarista, Italiastaja Bysantista. Lisaksi on noin tuhat Bysantin rahaa, joista
600 Ruotsista. Suomesta Bysantin rahoja tunnetaan 22 kappaletta, joista yksi on Ahve-
nanmaalta jaloput mantereelta. Rahoista 15 on kétkdl8ydaistd, 7 haudoista.

Lahes kaikki pohjoisen |6ytdihin sisdltyvét rahat ovat vajaan kolmen gramman painoi-
sia ohuita hopearahoja, jotka tunnetaan nimell& miliaresion. Suomen 18yddissi on rahoja
seuraavien hallitsijoiden gjalta: Konstantinos VIl — Romanos |1, 945-949 (2), Nikeforos
I1, 963-639 (1), Johannes |, 969-976 (3), Basileios 11, 976-1025 (15) ja Konstantinus 1 X,
1042-1055 (1).

Kuten luettel osta ilmenee, peréti kaksi kolmasosaa rahoista on Basileios I1:n pitkalta
hallituskaudelta. Muuallakin Pohjois-Euroopassa suurin osa bysanttilaisista rahoista on
juuri talté ajalta. Basileioksen rahoissa on myds hénen veljensa ja kanssahallitsijansa,
my6hemmén Konstantinos VI11:n kuvajanimi.

Varhaisimmat Bysantin rahoista tuotiin pohjoiseen ndhtévasti yhdessa Keski-Aasiasta
peréisin olevien dirhemien kanssa. Itdmai sten rahojen tuonnin ehtyessé 900-luvun lopussa
—sdiisjuuri Basileios 11:n aikana — bysanttilaisten rahojen tuonti lisééntyi. On arveltu, etta
Konstantinopolin ns. varjagikaartissa palvelleilla skandinaaveilla olisi ollut jokin merki-
tys niiden tuonnille. TAma selitys ndyttdd soveltuvan erityisesti 1000-luvun puolivalin
tuontiin, jokatosin on jéttanyt melko véhén jalkia l6ytoihin.

Suomesta |8y detyista 22 rahasta 17 (77 %) on koruina kytettyja. Tama ilmenee
rahoissa olevista silmukoista jalavistyksista, joita el misséin muissarahoissaole niin pal-
jon kuin miliaresioneissa. Ruotsalainen tutkija Brita Malmer on todennut, ettd myos
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Ruotsista |8ydetyissa Bysantin rahoissa on varsin paljon koruna kayttéamisen jalkia 1000-
luvun |6ydoissa reidllisten rahojen osuus nousee 30 prosenttiin. Pariisin ja Washingtonin
suurten museoiden viime vuosikymmenina julkai stuista luettel oista kdy kuitenkin ilmi,
etta Bysantin rahoja kéaytettiin koruinatai amuletteina hyvin yleisesti muuallakin. Nahta-
vasti niiden uskonnolliset kuva-aiheet ja korkeal aatuinen kaiverrusty® vetosivat kes-
kigjan ihmisiin kaikkialla.

Bysanttilaisten rahojen erityisen yleinen kayttt koruina Suomessa sopii hyvin yhteen
sen kanssa, ettd maamme |8y doista tunnetaan myds 21 bysanttilaisten rahojen jaljitel-
maa. Kuten Pekka Sarvas osoitti vuonna 1973, kaikki tai ainakin suurin osa néisté jaljitel-
misté on suomalaista tekoa. Suurin osa niisté lienee valmistettu 1000-luvun ensimmaisel-
|& puoliskollajossakin Turun seudulla, misté suurin osa niista on tavattu hautal ytoina.
Joidenkin jaljitelmien toinen puoali jdljittel ee itémaista rahaa.
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Bysantin vaikutteet Kalevala Korun malleissa

Mari Kotka

Suomi oli jo esihistoriallisena aikana eréénlainen rajapyykki idan ja lannen vdilla Téala
hedelméllisell& asetelmalla on ollut suuri vaikutus myds esineelliseen kulttuurimme, jota
on rikastuttanut lantinen, antiikin Kreikan juurilta kehittynyt kulttuuri, sek& itéinen suo-
mensukuisten heimojen ja Bysantin kulttuuri. Rautakautinen suomalainen véaesto e ollut
eristdytynyt omaksi saarekkeekseen, vaan kévi vilkasta kauppaa seka itaan etta | anteen.
Vieraat vaikutteet ja kaupankaynti vaikuttivat my6s korustoon.

Kalevala Koru tuo rautakauden koruaartei ston tdman péivan ihmisen ulottuville.
Useimmat korut pohjautuvat yli tuhat vuotta vanhoihin rautakauden korumalleihin, jotka
ovat perdisin arkeologisten kaivausten muinaiskoruista. Korut ovat kopioita, muunnoksia
tai yhdistelmi& esikuvistaan. Taitavat korusuunnittelijat muovaavat mallit nykyaikaan
sopiviksi historiaa kunnioittaen, arkeologien opastuksella. Kalevala Korun malleissa
her& el oon muinainen koruperinne, joka sai vaikutteita myds Bysantista.

Koruja, joiden syntyhistoria liittyy Bysantista saatuihin vaikutteisiin on Kalevala
Korun mallistossa ollut useampia. Bysanttilaisvaikutteita on néhtévissa Kaukolan Keko-
maesta | Gy detysté hopeariipuksesta, jonka esikuva on peréisin ristiretkigjalta 1050—1300
jKr. Tuolloin Suomi oli seké |antisen Rooman etté itdisen Konstantinopolin kirkon mie-
lenkiinnon kohteena ja ténne suuntautui ristiretkid molemmista suunnista. Risteissé ja
muissa uskonnollisai heisissa koruissa eri tyylisuunnat ovat selvasti tunnistettavissa.
bysanttilaisen taiteen piiriin lukeutuu myds 1100-luvulta periytyvaan Halikon aarteeseen
kuulunut ristiriipus, joka lienee alun perin Pohjoismaissa valmistettu itéisten esikuvien
mukaan. Ristin toisella puolella on k&det yl6s rukousasentoon kohotettuina seisova Neit-
syt Maria, jonka vaatetuksena on pitkd hame. Ristin poikittaishaaroissa ja ylimméssa haa-
rassa ympyroiden sisélléa on mieshahmot, ilmeisesti kolme evankelistaa. Neitsyt Marian
seisoo puolikaaren pdalla samoin kuin ristin toisella puolella kuvattu ristiinnaulittu, joka
on puettu polviin ulottuvaan lannevaatteeseen. Puolikaari kuvaa Golgatan kalliota ja maa-
ilman keskusta, jolleristi pystytettiin. Ristiinnaulitun p&dn ylépuolella kaarikuviosta 1&h-
teva kési kuvaa Jumalan kéttd, joka tarkoittaa Jumalan l&snéoloa ja Kristuksen uhrin vas-
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taanottamista. Tahtikuvion kéden alapuolella uskotaan liittyvén péivaa ja yéta kuvaavaan
aurinko ja kuu -aiheeseen. Kristuksen jalkojen molemmin puolin olevat matalat kasviai-
heet esittévét paratiisin kahta puuta, hyvan ja pahan tiedon puuta ja el@manpuuta. Hali-
kon risti liittyy laheisesti bysanttilai seen aihemaailmaan.

Hameesta |6ydetyn kdadyn aihe viitta niin ikdan Bysantista saatuihin vaikutteisiin.
Korkeakaarisiin ketjunkantimiin on koristeeksi ikuistettu kaksi pitkakaulaista lintua, kai-
keti riikinkukkoa. Riikinkukkoja pidettiin paratiisin asukkaina, taivaallisen ihanuuden ja
kuolemattomuuden vertauskuvina. Lintujen alapuolella on jalallinen eld@ménveden malja.
Korun kaarikehyksen uskotaan olevan kirkkoholvin, ehka myds taivaanholvin vertausku-
va. Korussa on varhaiskristillisen taiteen paratiisisymboli, jossa paratiisi oli taivasten val-
takunta. Korun esikuvana on Janakkalan K ernaal asta |6ydetty kaaty, joka on peréisin
700-800-Iuvulta.

Vastaavanlaisia on |6ydetty myos Nastolasta ja Kuhmoisista. Sama kuvio esiintyy jo
500-luvulla muun muassa Ravennan S. Vitalen basilikan kahden pylvaskapiteelin koris-
teena. Suomen korkeakaariset ketjunkantimet onkin tulkittu edell& mainittujen koristeiden
jaljitelmiksi ja niiden kristillisten motiivien |ahtokohtana on pidetty Bysanttia.

Korun aihe, jossa vastakkain olevat linnut hyvéilevét toisiaan lempeasti nokat alas
suunnattuina, lienee myds peréisin Bysantista. Taivaankaaren alle sijoitetut linnut ovat
turturikyyhkysia. Keskiajalla niita pidettiin rakkauden ja uskollisuuden symboleina, ja
téssd korussa ne osoittanevat taivaallista rakkautta ja taivaallista paratiisia. Korun esiku-
vaon perdisin Kuhmoisten Papinsaaren aarteesta, joka katkettiin maahan vuoden 800 jKr.
tienoilla. Samasta aarteesta on peréaisin myds seppel eristisolki. Tama antiikin voitonsep-
peleen jaristin muodostaman symbolin uskotaan syntyneen jo varhaiskristillisené aikana
200-luvulla. Seppeleristeilla koristeltiin Kreikan varhaiskristillisten basilikojen marmori-
sia kuoriaitauksia 400- ja 500-luvuilla, ja soljen alkupera johtanee siten bysanttilaiselle
aluedlle. (http://www.kal eval akoru.fi/catal og/prod.aspx 2p=490)

Bysanttilaismuotia

Korujen liséksi Bysantin vaikutus heijastui Lansi-Euroopan vaatemuotiin. Keisarien lois-
teliaan hovin esimerkkié seuraten |énsieurooppal aisten pukuihin ilmestyivat muun muas-
sa kultakirjonnat seka metallilankapunokset ja nauhat, joihin oli kudottu kulta- ja hopea-
lankoja. Muodin seuraukset tuntuivat myds Suomessa. Pidetéén hyvin todennékdisend,
ettd pronssispiraalien lisdantyva kaytto tekstiilien koristeina on juuri tédmén kultamuodin
vaikutusta. Bysanttilainen muoti néyttaa vaikuttaneen etenkin lounaissuomalaisten nais-
ten ristiretkiaikaisten vaippojen koristeluun. Pernién muinai spukuun kuuluvan vaipan
muinaiset tekijdt ovat mité todennékdi semmin tehneet tuttavuutta bysanttilaisen kulttuu-
rin kanssa. Kun vaipan asettel ee peittdmaan pdéta, on yhteys ikonimaal austen madonna-
hahmoihin selvé. Bysanttilaiseen tyyliin maalattujen madonnien otsa- ja olkatéhdet seké
kultareunukset ovat t&ssé vaipassa vain vaihtuneet pronssispiraalikoristeiksi. Tahtimai set
kuviot asettuvat otsalle ja olkapéille aivan kuten Bysantin madonnakuvissa. Kansainvéis-
t& muotia toteutettiin Suomessa omaperéisella tavalla.


http://www.kalevalakoru.fi/catalog/prod.aspx?p=490
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Ajatonta Bysanttia

Jarmo Hakkar ainen

Kun jostakin valtiosta tiedetddn vahan, on vaarana yksinkertaistaa sen historia ja tehda
siitd paikalleen pysdhtynyt. Ndin on my6s Bysantin keisarikunnan kohdalla. Lannessa
Bysanttia on vuosi satoja pidetty muuttumattomana valtakuntana, joka jatkoi Vanhan Roo-
man rappioitunutta eléméd. Sen vuoksi lantisia tutkijoita ovat menneina aikoina kiinnos-
taneet 18hinn& bysanttilainen dekadenssi, sodat, hovivehkeilyt jaikonit. Késitys Bysantin
keisarikunnan aineellisesta ja henkisesta jé keenjéanei syydestd perustuu léntisen maail-
man ennakkoluuloihin ja ylemmyydentunteeseen. Suomalaisten ortodoksien parissa téta
késitystd ilmaisevat véitteet, ettd Bysantin elamaésta ja kulttuurista kiinnostuneet i hmiset
ovat modernille todellisuudelle vieraita’ kadotetun paratiisin’ etsijdita.

Eurooppalaisen individualismin, hedonismin ja nihilismin sijaan Bysantin perinne tar-
joaa sosiaalisen ndkemyksen ihmisesté yhteyksi ssé el &véna Jumalan kuvana. Eurooppa-
lainen agjattelu omaksui valistusfilosofiasta kolme periaatetta: ihmisen ontologisen ole-
muksen kieltémisen, luonnon kasittdmisen olemisen korkeimmaksi muodoksi ja késityk-
sen yhtei sisté persoonattomana yksittéisten ihmisten ryhméné. Lénnessi uskonnosta tuli
ihmisen yksityisasia. Kirkko lakkasi olemasta olemassaolon, eldmén ja kuoleman kysy-
mysten perusta

Uusin Bysantin tutkimus arvioi uudelleen vanhoja pelkistettyja ja usein asenteellisia
keisarikuntaan liittyvia ndkokantoja. Maailmanl agjuisessa Bysantin historian tutkimuk-
sessa ollaan vahitellen vapautumassa tiukasta ja ulkokohtai sesta keisarikeskeisyydesta ja
tilalle on tullut Bysantin kirkollisen, yhteiskunnallisen, taloudellisen ja intellektuaalisen
eldman kartoitus. Bysantin ortodoksisen kirkon rikas moraalinen ja yhteiskunnallinen
opetus, joka yhdistyi ylevaan kreikkalaiseen antiikin kulttuuritraditioon esti paljossa
bysanttilai sen itsevaltiuden muuttumisen despoottiseksi tyranniaksi.

Menneitten sukupolvien tutkijat ymmérsivéat Bysantin keisarikunnan eléaméé vain
poliittisen historian kannalta, mutta nykyajan tutkijoita kiinnostavat lagjemmat Bysantin
elédman ja kulttuurin nékdalat. Bysanttilainen ihminen on nousemassa esiin historian
unohduksesta. Bysantin kirjallisuus, teologia, taide ja ennen muuta sen maailmankasitys
heijastavat nimenomaan keskiaikaa.
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Bysantin kirkossa |éhimmaéisen rakastaminen, filantropiaja armeliaisuus olivat keskei-
sid opetuspuhei den, teologisten kirjoitelmien jaikonografian aiheita. Kirkko opetti jase-
nilleen maanpadllisen jatulevan eldman erottamatonta ykseytta. Kirkko, valtio jayksityi-
set hyvantekijat perustivat monia hyvantekevaisyyslaitoksia. Luostarit pitivét yll& sairaa-
loita, vanhainkoteja, majatal oja, orpokoteja ja muita hoitolaitoksia. Sairaalat sijaitsivat
tavallisesti kirkon tai luostarin yhteydessa, kun taas vanainkodit ja majatalot olivat luosta-
rin muurien ulkopuoléella.

Bysantissa oli yleisld8ketieteellisid sairaaloita, silmasairauksiin erikoistuneita sairaa-
loita, spitaalisairaaloita ja ditiysklinikoita. Sairaal oiden ja klinikoiden organisaatio ja toi-
minta kuvastivat keskiajan erinomaista | 88ketieteel lista tietamysta. Bysanttilaiset pyrki-
véat mahdollisimman hyvin lievittdmaan inhimillistd karsimysta. Sairaat odottivat saavan-
salaékérin apua, mutta eivat mydskaén unohtaneet kaantya rukouksissaan Jumalan, Kris-

Bysantin kirkko tunsi sosiaalisen vastuunsa yhteiskuntaa ja sen kansal aisia kohtaan.
Kirkon tavoitteena oli ihmisten aineellinen auttaminen ja hengellinen muuttaminen.
Liturgian yhteinen rukous ja uskonnollinen kasvatus kehottivat kirkon jasenia kirkasta-
maan ihmisten yhteisollistéa eldmaa. Kirkon jésenet eivéat huolehtineet pelkastdan ihmis-
sielujen pelastamisesta. He kantoivat vastuuta my6s |ahimmai stensé nél 8sté, sairaudesta
jakodittomuudesta.

Bysanttilaisille yhteiskunta oli kristillinen ja yhteiskunnan jasenyyden méarittivét orto-
doksinen usko jajasenyys kristillisessé keisarikunnassa. Keisarin ja kirkon suhteet olivat
kuitenkin usein kaikkea muuta kuin sopusointuiset. Eréét vaikutusvaltaiset kirkonmiehet
saattoivat esittad, etté kirkko ja sen uskovat eivét ole keisarin suoran vallan alaisia. Esi-
merkiksi patriarkka Fotios (k. n. 891) néki tehtévakseen puolustaa kirkon siséisté itsenéi-
syytta.

Bysantin yhteiskunnan yksityista etua suojeli ja voimisti kaksi keskeista instituutiota:
perhe jaluostari. Monet luostariel&man piirteet vastasivat perheen rakenteita. Luostarei-
den yhteiskunnallinen rooli oli merkittava. Ne tukivat hyvantekevaisyyslaitoksia ja sai-
raaloita.

Perhe oli bysanttilaisen yhteiskunnan ydin. Sen merkitys oli ilmeisesti suurempi kuin
keskiajan lannessa. Bysanttilaiset loivat vaurautensa yksityisesti tai perheen kaltaisissa
ryhmissi. Omavaraisuus oli olennainen osa keisarikunnan taloudellista kehittymista. Kei-
sarillinen virkakoneisto, armeija, kirkko ja maanomistajat tukivat valtion omavarai suutta.
Maalliset laitokset ja kirkko koettiin Bysantissa maailmanjarjestyksen peileing, Jumalan
luomana kosmisena jérjestyksena.

Bysantti oli taiteellisesti luova keisarikunta. Lannessé on vuosisatojen ajan vaheksytty
bysanttilaista arkkitehtuuria, ikoni- ja freskotaidetta, runoutta ja musiikkia. Esimerkiksi
bysanttilainen ikonografia, jota on ndhtévissa Suomessa Kgjaanin Kristuksen kirkastumi-
sen kirkossa, ei ole pelkastéan uskonnollista taidetta kuten [&nnessé, vaan se on syvan
olemuksellista. Sen kasittelemét aiheet eivat kuvaa ainoastaan uskonnon historiaa, vaan
julistavat ortodoksisen kirkon teologiaa. Bysantin ikonitaide oli alustal&htien liturgista
taidetta, jollaoli térked tehtévéa kirkon julistus- ja kasvatustydssa. Bysantin taide ja arkki-
tehtuuri ilmai sevat muuttumatonta sanomaa: Jumalan valtakunnan l&snéoloa ihmisten el&-
massa.
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Bysantti loi teologisessa mielessé hiljai suuden rukouksen, ihmisen keskustelun Juma-
lan kanssa. Bysantissa jumal anpal velus nahtiin seka teologian ldhteena etté ilmaisuna.
Liturgia merkitsi muuttuvassa maail massa kirkon identiteettia ja jatkuvuutta. Bysanttilai-
nen kirkkorakennus on uuden, kirkastetun maailmankaikkeuden kuva. Siksi bysanttilai-
nen kirkkorakennus e ole pelkastdén rakennustaiteellinen suunnitelma, vaan sen muodos-
sayhdistyy elama ja sen kulku. |hmisen todellinen rikkaus ei riipu omai suuden méaérasta,
vaan rakkaudesta ja sen syvyydesta.

Romanialainen historioitsija Nicolae lorga (k. 1940) loi 1930-luvulla kasitteen ' Bysan-
tin jélkeinen Bysantti’. Han halusi osoittaa, ettei Bysantin keisarikunnan vaikutus paétty-
nyt sen kukistumiseen vuonna 1453. Bysantin hengellisyys ja kulttuuri valittyivat ympé
réivien kansojen keskuuteen. Balkanin slaavit samaistuivat voimakkaasti Bysantin hen-
bysanttilainen kulttuuri on palanut myos sielld himmedlla liekilla. Suomalainen ortodok-
sisuus imi vaikutteensa |ahinna tasta | &nsimai svai kuttei sesta venal & sesté tunnepitoi sesta
uskonnollisuudesta. Se heijastui voimakkaasti liturgiseen elamaén, erityisesti kirkkomu-
siikkiin, jossa yha vaikuttaa ns. pietarilainen dekadenttinen musiikkimaku.

Bysanttilaisuus on historian periaate, joka vaikuttaa yha Euroopan eteldisen jaitéisen
osan historiassa. Tama periaate ohjaa monien aikamme valtioiden elamaa erityisesti
uskonnollisissa ja poliittisissa instituutioi ssa. Bysanttilainen hengellisyys on eléava, olen-
nainen tekij& maail manlagj ui sessa ortodoksi sessa kirkossa, mutta sen vaikutukset ulottu-
vat myds sen ulkopuolelle. Bysantti e ole kuollut, vaan el8a.



Sairaudet ja parantaminen kristityn myohdaisantiikin
alkanaja Bysantissa

Heini Hakosalo

Paliittinen ja yhteiskunnallinen kehitys

300-luku merkitsi ké&nnekohtaa sekéd Rooman valtakunnan ettd kristillisen kirkon histori-
assa. Vuosisadan alussa, keisari Diocletianuksen hallituskaudella (294-305 jaa.), kristitty-
javainottiin ankarammin kuin koskaan. Vain runsaat kymmenen vuotta mydhemmin,
vuonna 313, keisarit Licinius (eli 250-324, hallitsi 308—-324) ja Konstantinus | antoivat
niin sanotun Milanon suvaitsevai suusjulistuksen. Julistus teki kristinuskostalaillisen, ja
samalla palautettiin kristillisten seurakuntien takavarikoitu omaisuus. Vuonna 324, kun
Konstantinuksesta tuli yksinvaltias, oli pakanatemppelien vuoro menettéi omai suutensa
valtiolle. Vuonna 391 Theodosius | méérasi kristinuskon valtionuskonnoksi ja pakana-
temppelit suljettaviksi ja hévitettéviksi. Hanen aikanaan esimerkiksi parantgjajumala Aes-
culapiuksen temppel eitd havitettiin systemaattisesti. Alkukirkon kristologiset kiistat
alkoivat niin ik&an kuohuvalla 300-luvulla

Konstantinuksella oli avainrooli myés myohemmin Bysanttina tunnetun valtiokoko-
naisuuden synnyssa. Tultuaan ainoaksi keisariksi hén péétti muuttaa hallituskaupunkinsa
itéén, Bosborin Euroopan-puoleisella rannalla sijaitsevan Byzantionin (per. 667 eaa.)
kreikkalaiskaupungin paikalle. Han rakennutti kaupungin uudelleen javihki "Uuden Roo-
man" padkaupungikseen vuonna 330. Bysantin ajanlasku aloitetaan usein tésta vuodesta.
Toimenpiteen seurauksena Rooman poliittinen painopiste siirtyi itéan. Lopullisesti Roo-
ma kuitenkin jakautui kahteen osaan vasta Theodosius I:n kuoltua vuonna 395. Rooma-
laiset instituutiot rapautuivat nopeammin lannessa kuin idassa. Lansigootit havittivéat
Rooman kaupunkia vuonna 410 javandaalit seurasivat esimerkki 445. Vuonna 476 ger-
maanit syrjayttivat Lansi-Rooman viimeisen keisarin Romulus Augustuluksen (hallitsi
475-476); Lansi-Rooman valtakunta lakkasi olemasta.
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Termi "Bysantti" viittaa siihen keskiaikai seen valtakuntaan, jota hallittiin Konstantino-
polista kasin vuodesta 395 vuoteen 1453. Lagjimmillaan valtakunta kattoi suuren osan
entistd Rooman valtakuntaa, pienimmill&an tuskin muuta kuin Konstantinopolin ja sen
valittdman ympariston. Valtakunnan véestt oli etnisesti tavattoman heterogeeninen. Sen
asukkaat kutsuivat itseddn roomalaisiksi (romanoi). Bysantin hallinto- ja oikeusjérjestel-
ma oli roomalainen. Hallinnon virallinen kielikin oli aluksi latina. Kulttuurisesti Bysantti
oli kreikkalainen. Kreikka oli oppineisuuden ja kirkollisen elémén kieli. Bysantin valtion-
uskonto oli kristinusko. Kirkko ja valtio kietoutuivat niin tiiviisti yhteen, ettd Bysantin
poliittinen (tai kulttuuri-) historia on vaistamatta samalla kirkkohistoriaa. |dén jalannen
kirkot erosivat virallisesti vuonna 1054.

Bysantin "ensimmainen kulta-aika" gjoittuu vuosiin 395-600. Kauden hallitsijoista
tunnetuin on Justinianus |. 600- ja 700-luvut olivat kriisien kautta, ja aikaa on nimitetty
"Bysantin pimeéksi keskigjaksi". Aikakauttaleimaavat ulkoiset ja sisdiset kriisit, viimek-
si mainituista tarkeimpana niin sanottu kuvariita. "Toinen kulta-aika" alkoi kuvariidan
paattymisestd vuonna 843. Sita jatkui vuoteen 1203, jolloin neljannellaristiretkella ole-
vat latinalai sjoukot valtasivat kaupungin. Latinalaisvaltaa kesti vuoteen 1261, jolloin
Bysantin joukot valtasivat kaupungin takaisin. Bysantti ei kuitenkaan endé toipunut enti-
selleen. Vaikka Bysantin viimeinen aikakausi (1261-1453) oli kulttuurisesti vireda aikaa,
valtakunnan entinen poliittinen ja sotilaallinen mahti oli mennytta. Bysantin viimeiset
keisarit joutuivat torjumaan seké idasta ettd |annesté tulevia hyokkayksid, kunnes otto-
maanit viimein vuonna 1453 valtasivat Konstantinopolin.

Taudit ja terveydentila

Bysantin ajan tautikartasta tiedetéén varsin vahan, | hteista erottuvia sairauksia ei juuri
ole. Oletettavasti yleinen terveydentilatai tautitilanne ei juuri eronnut itdisella Vaimerel-
14 hellenistisella ja roomal aiskaudel la vallinneesta til anteesta. Vilkas kaupan- ja sodan-
kéynti ja suuret kaupunkikeskukset loivat edelleen hyvét edellytykset epidemioiden syn-
nylle. Kun Bysantin historiaa tarkastellaan sairauksien nékékulmasta, yksi tapahtuma jét-
té8kin muut varjoonsa: Justinianuksen rutto.

Justinianuksen rutto

Rutto ylitti Bysantin valtakunnan rajat vuonna 541 ja seuraavana vuonna se iski paakau-
punkiin. Elettiin keisari Justinianuksen valtakautta. Rutosta on séilynyt seikkaperdinen
kuvaus Justinianuksen ajan téarkeimman kronikoitsijan Prokopios K esareal ai sen teokses-
sa Sotien historia. Ruttoa kuvasivat my6s muut Bysantin kirjoittajat: Johannes Efesolai-
nen (Historia Ecclesiastica), Evagrius Scholasticus (Historia Ecclesiastica) ja Agathias
(Historia). Lantisista |ahteista tunnetuin on piispa Gregorius Toursilai sen teokseen Histo-
riafrancorum sisdltyva kuvaus. Kuvaukset ovat siind méaérin yksityiskohtaisiaja yhden-
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mukaisia, etté voidaan pitdd varmana etta kyseessa on historiallisen ajan ensimmainen
(dokumentoitu) paiseruttoepidemia. Kukaan kirjoittgjistaei kuitenkaan ollut kiinnostunut
rutosta ensisijai sesti |a8keti eteel li sestd nakokul masta.

Prokopios kertoo, ettd ensimmaiset uutiset rutosta saatiin vuonna 541 egyptiléisesta
satamakaupungista Pelusiumista. Useimmat historioitsijat uskovatkin, etté ruttoepidemia
on saanut alkunsa trooppisessa Afrikassa. Kilpailevan hypoteesin mukaan ruton alkukoti
on Keski-Aasian tasangoilla. Rutto seurasi kauppareitteja jaiski yleensd ensimmaisena
satamakaupunkeihin, ja se levisi idasta lanttéa kohti. Nykyisen Ranskan alueelle se iski
Gregoriuksen mukaan 543, ja seuraavana vuonna sité esiintyi ilmeisesti Irlannissakin.

K onstantinopolissa tauti iski ensiksi rahvaaseen, mutta levisi nopeasti myds ylempiin
yhteiskuntaluokkiin. Keisarikin sairastui ruttoepidemian aikana, mutta han toipui. Proko-
pios kertoo, etta rutto tappoi Konstantinopolissa pahimpina péivinajopa 10 000 ihmista.
Kun hautausmaat tayttyivét, keisarin kaskysta Sycaeen (nyk. Galata) kaivettiin massiivi-
sia joukkohautoja. Kun nekin tayttyivat, ruumiita pinottiin kaupunginmuurin torneihin,
joissa ne matanivét levittden kaameaa hajua koko kaupunkiin. Kammottavia yksityiskoh-
tialdytyy muiltakin kronikoitsijoilta. Kristillinen kirjoittaja Johannes Efesolainen naki
rutossa lopun ajan merkin. Jos Prokopioksen térkein kirjallinen esikuva oli Thukydides,
Johanneksen mallina oli hdnen kaimansa kirjoittama Il Imestyskirja.

Epidemian ensimméainen aalto hellitti talvella, mutta se el jdényt viimeiseksi. Rutto oli
endeeminen itéisella Valimerella seuraavien 200 vuoden gjan ja puhkesi gjoittain epide-
mioiksi. Justinianuksen ruton seurauksena etenkin suurten kaupunkien vakiluku romahti,
syntyi pulaa ruuasta. Armeijaan oli mahdotonta |6ytaa uusia sotilaita. Tyévoimapula joh-
ti palkkojen nousuun. Monet kylét autioituivat ja luostarel den méaéra romahti. Rakentami-
nen el kuitenkaan lakannut. Ruton jélkimainingeissa rakennettiin erityisen paljon kirkko-
jajaluostareita. Ruttoa on pidetty yhtend syynasiihen, ettei Bysantista ollut suurempaa
vastusta Islamin leviamiselle.

Uskonto, magia ja parantaminen

300-luvulta eteenpéin kristillisella kirkolla oli monopoliasema sakraalin |&8ketieteen alu-
eella. 300-luvulla pakanalliset parantajajumaluudet ja heidén kulttipaikkansa korvautui-
vat krigtillisill&. Téama ei tietenk&én tapahtunut kdden k&anteessa. Pakanuus piti monin
paikoin pintansa vield pitk&an vuoden 313 suvaitsevai suusjulistuksen jélkeenkin. Itse asi-
assa julistusta seurasi jonkinlainen reaktio: pakanajumalat alkoivat tehddihmeita uudella
innolla. Keisari Julianus Luopion lyhyella hallituskaudella (361-363) pakanallista uskon-
toa, muun muassa Aescul apiuksen kulttia, koetettiin elvyttédd myds keisarihuoneen toi-
mesta. Kaiken kaikkiaan uskonnon ja magian rooli hoitamisessa ja parantamisessa koros-
tui kristinuskon menestyksen myd6td. Hippokrateen ajoista oppineet |&8kérit olivat koros-
taneet ja yll&pitaneet rajaa rationaalisen ja uskonnollisen parantamisen vélilla. Enédé rajan-
vetoaei pidetty olennaisena.
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Taivaalliset parantajat

Taivaallisten parantajien joukkoa johti luonnollisesti Jeesus. Jeesuksen rooli ihmeparanta-
janakorostui etenkin kristillisen aikakauden alussa, kun kristinusko vielé oli leimallisesti
alempien kansanluokkien uskonto. Jeesuksen parannustyét olivat suosittu kuva-aihe.
My6hemmin muut roolit, esimerkiksi Kristus lainsdétgjéné ja maailman valtiaana (panto-
krator), korostuivat. Jeesuksen parantajanroolilla oli vankka raamatullinen pohja: monet
evankeliumin ihmeteoista liittyvét parantamiseen. Evankeliumeissa Jeesus paransi nimen-
omaan sairauksia, joiden edessé maalliset parantajat olivat voimattomia: rampoja, sokei-
ta, mielenvikaisiaja spitaalisia (Lasarus, jonka Jeesus herétti kuolleista, oli perimétiedon
mukaan spitaalinen). Varhaiskirkon kirjallinen traditio tuki rinnastusta. Kirkkoisét kaytti-
vét Jeesuksesta puhuessaan usein |88ketieteellisid metaforia. Esimerkiksi Origenes kutsui
Jeesusta "suureksi 188kariksi", jailmaisu |6ytyy myos lantisten kirkkoisien Ambrosiuk-
sen (374-397) ja Augustinuksen (354—430) kirjoituksista. Kristuksen samaistaminen 184-
kériin (Christus Medicus) oli kuitenkin tavallisempaa idan kirkon piirissa. 1déssa myo6s
papit samaistettiin usein metaforisesti (sielun) 1&8kéreihin. Rinnastus vahvistui edelleen,
kun piispat alkoivat kayttéé virkansa tunnuksensa sauvaa.

Kyky parantaa el rajoittunut Jumalaan ja hdnen poikaansa. Jeesus késkee Raamatussa
apostoleitaan parantamaan (Luukas 10:9) jalupaa, ettd niill&, jotka uskovat hédneen on
valta parantaa sairauksia (Markus 16:18). Apostolien teoissa kerrotaankin monista apos-
tolien tekemistd parannusihmeisté (3:2-8, 9:33,34, 14: 7,9, 5: 15,16) Paavalin mukaan
parantamisen lahja kuuluu valituille annettaviin armolahjoihin (1. Kor. 12:9).

Uuden testamentin kirjoittajien joukossa on myds ammattiparantaja: evankelista Luu-
kas (nimi on luultavasti lyhennds L ucanuksesta) oli alun perin kreikkalainen 188kari, luul-
tavasti kotoisin Antiokiasta, Syyrian padkaupungista. L uukas kaytté4 evankeliumissaan
jonkin verran |88ketieteellisté kieltéd. Paavali k&yttéé hanesta nimitysté kaikkein rakkain
188kari. Luukas ei kuitenkaan ollut apostoli, joten hdnelle ei ole Raamatussa attributoitu
parannusihmeité.

Varsin pian osa kristityista pyhimyksisté alkoi profiloitua nimenomaan parantajiksi.
Heistd kaytettiin kreikankielista nimitysté anargyroi, 'ilman hopeaa’, koska heidan palve-
lunsa olivat ilmaisia. Parantajapyhimyksilld oli tarke& rooli kristillisessi kdannytysty6ssa
jataistelussa harhaoppeja vastaan. Pyhimyslegendoissa korostuu usein se, kuinka avutto-
mia maalliset parantajat ovat taivaallisiin verrattuna (hieman samaan tapaan kuin Askle-
pioksen toita kuvaavissa piirtokirjoituksissa). 400-luvulla Bysantissa oli jo useita paranta-
japyhimyksille omistettuja kirkkoja. Ne sijaitsivat usein sairaal oiden yhteydessa.

Tunnetuimmat parantajapyhimykset olivat kaksosveljet Kosmas ja Damian. Néaista
200-luvulla el éneista arabial aisista | é8kéreista tuli varhaiskirkon [dhettejé ja marttyyreja.
Heidét teloitettiin Diocletianuksen vainoissa, luultavasti vuonna 287. Justinianus, joka
heihin vetoamalla parantui vakavasta sairaudesta, rakensi heille omistetun kirkon Kons-
tantinopoliin. Kirkosta tuli suosittu pyhiinvaelluspaikka, ja kaupunkiin rakennettiin myo-
hemmin muitakin kaksospyhimyksille omistettuja kirkkoja. Roomassa PP. Kosmaksen ja
Damianin basilika rakennettiin Jumalaisen Romuluksen temppelin paikalle ja osittain sen
rakenteista. Kosmakseen ja Damianin legendaan sisdltyy moniaihmeellisid parantamisia.
Kuvataiteilijat ovat erityisesti suosineet tarinaa, jossa Kosmas ja Damian amputoivat kuo-
lioon joutuneen jalan jaistuttavat sen tilalle juuri kuolleen maurin tumman jalan.
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Sakraalin ja maagisen medisiinan menetelmia

Siirtyminen pakanallisesta sakraalimedisiinasta kristilliseen ei ollut niin raju kuin pdalli-
sin puolin voi vaikuttaa. Pakanallisten parantajajumalien attribuutit ja toimintatavat periy-
tyivét usein heidén kristilliselle seuragjilleen. Kirkon edustajat olivat tésté tietoisia. Esi-
merkiksi Jeesuksen ja Aescul apiuksen samankaltai suus muodosti heille melkoisen huo-
lenaiheen, mika selitté& miksi juuri Aesculapiuksen kulttia vastaan kampanjoitiin 300-
luvulla niin voimaper&isesti. Hanet samaistettiin jopa saatanaan. Aescul apiuksen k&arme-
tunnus helpotti samaistamista. Kosmas ja Damian puol estaan muistuttavat jossain maérin
kreikkalaisia kaksosjumalia Castoriaja Polluxia, joillamyds oli parantajanominaisuuksia.

Jatkuvuutta voi ndhda myds pyhien parantajien toimintatavoissa. Kristillisen sakraalin
parantamisen kulmakivi oli rukous. Rukous ilmaisi uskoa, ja usko oli kristillisen ajatte-
lun mukaan térked, ellei kaikkein térkein, parantava tekija. Rukous voitiin osoittaa joko
suoraan Jumalalle tai kdyttda valittdjana (eldvaatai kuollutta) pyhimystéd. Esimerkiksi
Justinianuksen ruton aikana héatééntyneet ihmiset kdantyivét Simon pylvéspyhimyksen
puoleen. Antiokiassa pylvéansi nokassa istuva Simon néki ihmisten hadén ja pyysi Jee-
susta armahtamaan heitd. Taman jalkeen ne, jotka rukoilivat Jumalaa Simonin nimissg,
parantuivat. Sakraalissa parantamisessa rukousta tdydensivét laulu ja paastoaminen. Kris-
tillisill&a tunnuksilla varustetut amuletit olivat suosittuja, samoin ikonit. Reliikeill& eli
pyhéinj&énnoksilla uskottiin olevan parantavaa voimaa. Erityisen vahvasti Aescul apiuk-
sen kultista muistuttaa lagjalti k8yttssa ol lut tapa etsiytya parantajapyhimyksen nimikko-
kirkkoon javiettda siella y, jotta pyhimysvoisi sitten unessa kertoa potilaalle mita hanen
tulee tehda parantuakseen.

Laakarit ja muut parantajat Bysantissa

Ladkarit ja kirkko

300-luvun murrosvuosina kristillisen kirkon suhtautuminen |88kéreihin ja oppineeseen
| 88ketieteeseen oli ambivalentti. Toisaalta sairaiden hoitamista arvostettiin kristillisen&
hyveena ja Jeesuksen esimerkin seuraamisena, toisaalta oppineen |88ketieteen edustajiin
suhtauduttiin epauuloisesti jajopa vihamielisesti. Monet kristityt gjattelivat, ettd oikea
usko on parantajalle tarkedmpéé kuin oikea koulutus. Oppinut |&8ketiede assosioitui sité
paitsi voimakkaasti pakanafilosofiaan, ja ladkareité epdiltiin helposti harhauskosta ja
pakanuudesta.

Kielteisimmin l&8keti eteeseen suhtautuivat ne kirkon edustajat, joiden maailmankuva
oli dualistinen. He erottivat toisistaan sielun ja ruumiin, hengen ja materian, ja samaisti-
vat materian syntiin ja harhaan. Materiaalisen ruumiin parantaminen materiaalisen luon-
non tarjoamin keinoin ei ole kristillistd. Téllaista suhtautumista edustivat esimerkiksi
Tatianus (eli 100-luvulla), Arnobius Siccalainen ja Kyrillios Jerusalemilainen. Tatianok-
sen Puhe kreikkalaisille suomii kovin sanoin kreikkalaista oppineisuutta. Pakanafilosofit
ovat typeryksié, heidan oppineisuutensa harhaa ja olympolaiset jumalat pahantahtoisia
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demoneja. Esimerkiksi Herokleitos kuoli oman typeryytensa uhrina: "kun haneen iski
vesipoho, han, joka oli opiskellut filosofian ohella la&kintétaitoa, kipsasi itsensa lehman-
lannalla, joka kovettuessaan puristi hdnen ruumistaan niin, ettéd han meni palasiksi ja kuo-
li." Thmisen ei tule luottaa luontoon jaihmiseen, vaan Jumalaan. "Miksi hén joka uskoo
materiaalin jarjestelméaan e halua luottaa Jumalaan? Mitd varten et |ahesty Jumalaa, joka
on voimakkaampi, vaan koetat mieluummin parantaaitsesi, niin kuin koira joka sy ruo-
hoa, sika joka sy jokirapujatai leijonajoka sy6 apinoita? Miksi teet luonnonobjekteista
jumalia? Jamiksi sinua kutsutaan hyvantekijaksi, kun parannat |8himmaisesi? Antaudu
Sanan (Logos) valtaan!" Olympolaiset jumalat ovat demoneja, jotka aiheuttavat sairauk-
siajasitten véittavét parantavansa ne.

Johtavat teologit ja kirkkoisét edustivat yleensd maltillisempaa kantaa. Heihin kuului-
vat esimerkiksi Origines, Basileios Kesarealainen, Gregorius Nyssa ja Johannes Krysos-
tomos. Vaikka hekin korostivat kristityn gjattelun kaikenpuolista erinomai suutta suhteessa
pakanafilosofiaan, he eivét vaatineet 188keti eteen hylkadmista kokonaan. Kristityn tulee
kuitenkin muistaa, etta taito parantaa tulee Jumalalta, ei kirjoistatai opettajilta. Apologi-
assaan "Celsusta vastaan" Origenes Kirjoittaa, etta "edes ne jotka ovat omistautunet
parantamaan sairaita, eivét saavuta tavoitettaan — ruumiin parantamista— ilman jumalal-
listaapua'. Todellatérkeda ei kuitenkaan ole ruumiin vaan sielun parantaminen, jajokai-
sen on myonnettava, ettd sellainen sielun parantaminen, jota Jeesus kiistatta harjoitti, ei
voi ollamuuta kuin jumalallista alkuperda.

Tasta |ahtokohdasta on ymmarrettavas, ettd monet kirkonmiehet harjoittivat paranta-
mista, oli heilla siihen varsinaista koulutusta tai ei. Maarallisesti erityisen merkittavaksi
muodostui munkkien harjoittama parantaminen.

Laakérit ja yhteiskunta

Kristillisen kirkon alun perin epéluul oisesta asenteesta huolimatta | 88k arien asema
Bysantissa oli varsin hyva. Antiikin perinteet vaikuttivat: 1&8kéreitéa arvostettiin ennen
kaikkea Rooman valtakunnan itéisissi osissa. Vanhaan tapaan l&8karin ammatti kulki
usein suvussa. Monet 188karit saivat Bysantissa maallistaja/ tai kirkollistavaltaa. Heita
toimi piispoina, kirkkoising, kuverndéreing, suurlahettiléiné ja neuvottelijoina. Lagkarit
olivat hyodyllisid esimerkiksi neuvottelijoina siksi, ettd he olivat oppineitajakielitaitoi-
Sia, eik& niink&én siks, etté he olivat juuri 188kéareita

Antiikista periytyvéa kaupunginl 88kérijérjestelma kévi 400- ja 500-luvuillalépi mielen-
kiintoisen muodonmuutoksen. Justinianus lakkautti 400-luvun puolivélisséa kaupunginl 8&
kérien vuosimaksut. Prokopioksen mukaan hén halusi talla tavoin lakkauttaa koko insti-
tuution. Néin ei kuitenkaan k&ynyt, vaan kaupunginl&&kérit siirtyivét toimimaan sairaal oi-
den yhteydessé. Sairaalald8kéreista tuli ammattikunnan uusi eliitti arkkiatrien sijaan.
Bysantin sairaalal88kéri sai vahan palkkaa, mutta arvostetun aseman ja paljon kokemusta
erilaisista potilaista. Asema puolestaan houkutteli hdnen luokseen yksityispotilaita, joten
sairaalal é8kéri saattoi koota my6s huomattavan omaisuuden.
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Bysantin 188karit jarjestaytyivét kiltoihin. Konstantinus | vahvisti kollegioita, valtion
valvomiakiltoja, joiden jasenyys periytyi isdlta pojalle. Konstantinuksen ihanteena oli
staattinen yhteiskunta, jossa suutari pysyi lestissdan jasiirsi sen vieléd edelleen pojalleen.
Kiltalaitoksen kehittyessa perinndllisen jasenyyden tilalle tuli muun muassa koulutusta
koskevia vaatimuksia. Vuoden 900 tienoilla laadittu |ahde, Prefektin Kirja, kertoo, etta
Konstantinopolissa oli téhan aikaan jo kehittynyt kiltajarjestelmé, joka kattoi |ahes kaik-
ki ammatit ja toimet. Hallinnon ndkokulmasta kiltojen térkein tehtévéa oli hel pottaa vero-
tusta. Jasenten ndkokulmasta kiltalaitos lisési ammatillista yhteenkuuluvuutta, suojasi kil-
pailultajaauttoi valvomaan tyon tasoa.

L &8ketieteellinen ajattelu Bysantissa

Myohaisantiikin filosofia ja |aéketiede

Leimallista Bysantin |&&ketieteel lisessa ajattel ussa on nojaaminen antiikin lahteisiin ja
rationaalisen ja uskonnollisen rajan hamartyminen. Y liluonnolliset selitystekijét pal aavat
| a8ketieteellisiin teoksiin. L adketieteen historian yleisesityksissa Bysantin |a8ketieteelli-
nen gjattelu kuitataan usein toteamuksella, ettd se ei tuottanut mitdan omaperéista. On tot-
ta ettd Bysantin |a8ketieteelliset kirjoittajat eivéat esitelleet uusiateorioitatai edes hoito-
menetelmia. Kannattaa kuitenkin muistaa, etté keskiaikaisessa |ééketieteel lisessa gjatte-
lussa omaperéisyys el ollut tavoiteltavaatai edes suotavaa. Bysantille luonteenomainen
| 88ketieteellinen teos oli kompilaatio, joka koostui antiikin auktorien tekstikatkelmistaja
kompilaation kokoajan kommenteista niihin. Vaikka kokoelman laatija usein oli |&8kéari,
olennaista el ollut omien havaintojen tai késitysten vélittdminen, vaan perityn tiedon séi-
lyttdminen ja saattaminen hel ppokéayttdi seen muotoon. Kompilaatioiden lagjuus vaihteli.
Aikaa myéten ne yksinkertaistuivat ja alkoivat [ahennella kasikirjoja; alkuperéisen Kir-
joittajan aé@nta oli vaikea endé kuulla. Kompilaatiot nojasivat ennen kaikkea hippokraatti-
siin kirjoituksiin ja Galenokseen.
tiikin filosofian elementeista |8ysi tiensa kristilliseen gjatteluun. Téllaisia elementteja
sisdlsivat ennen kaikkea stoal aisuus, uusplatonismi ja niin sanottu hermeettinen filosofia.
Stoalaisuuden alkujuuret ovat 200-luvulla eaa. Ateenassa, mutta se kukoisti Rooman val-
takunnassa 100 eaa. — 200 jaa. Stoalaiset katsoivat, etté jokainen yksilollinen sielu on osa
maailmansieluaja ettd ihmiset ovat sen vuoksi veljia keskendan. Tama on yksi niista sto-
alaisuuden elementeistd, jotka on sovitettavissa yhteen kristinuskon kanssa. Stoalaiset
myds korostivat, ettd ihmisen on seurattava jarkensa — merkityksessa itsesséan olevan
hengellisen prinsiipin — &anté piittaamatta tuskasta, mielihyvastg, haluista, peloistaja
muista tunteista. Stoalaiset lisasivét, ettéd ne asiat, joita ihmiset yleensé tavoittelevat —
mukaan lukien terveys —eivét ole aidosti arvokkaita.

Uusplatonismin perustajana pidetéén Plotinosta (204-270 jaa.). Plotinoksen gjattelus-
sayhdistyy rationalismi (tiukka argumentaatiorakenne) ja mystiikka. Plotinos perusti
uusplatonistisen filosofikoulun Roomaan, ja hdnen seuraajansa perustivat koulut Alek-
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sandriaan, Ateenan, Pergamoniin ja Syyriaan. Hanen mukaansa seka nakyva ettéa nakyméa-
tén maailma kumpuaa (emanoituu) Y hdesta, tosiol evaisesta, joka on ihmisjérjen tavoitta-
mattomissa, itsessddn taydellinen ja jakamaton. Tama Yksi e kuitenkaan ole persoonalli-
nen jumala. Kristillisen ajattelun kanssa yhteen sopivia el ementteja uuspl atoni smissa ovat
usko siihen, ettd todellisuuden korkeimmat muodot ovat luonteeltaan ei-materiaalisia,
usko intution (uskon) voimaan tiedonhankinnan menetelména, usko sielun kuolematto-
muuteen jossain muodossa. Toisin kuin kristityt Plotinos piti maailmankaikkeutta perus-
luonteeltaan hyvanajaoli tiukka monisti (materiaalisen ja hengellisen, samoin kuin luon-
nollisen jayliluonnollisen ero on harhaa). Plotinos ja hénen térkin seuragjansa Porfyrios
eivat sulattaneet kristinuskoa, mutta hanen seuragjiensa joukossa oli myds kristittyja.
Eréét varhaiskirkon teologit omaksuivat neoplatonistisia ajatuksia.

Hermeettiset tekstit tuotti todennékdisesti ryhma kirjoittajia, jotka asuivat Egyptissa
keisarigjan alussa. He esittavét filosofiset ja uskonnolliset ideansa jumalhahmojen suulla.
Eniten tilaa saa Hermes Trismegistus, joka on yhdistelma Kreikan Hermesta ja Egyptin
Thotia. Thot oli viisauden jumalaja harjoitti my&s parantamista. Jumalat valaisevat ihmi-
sille maailman todellista luonnetta jaihmisen paikkaa siind. Tekstit kasittel evét alkemiaa,
astrologiaa, kosomologiaa, filosofiaa ja uskontoa ja myds |88ketiedetta. Tekstit olivat erit-
téin vaikutusvaltaisia ja ne kéannettiin monille kielille. Kristillisessd maailmassa tuli vii-
meistdan 400-luvullatavaksi puhua Hermes Trisgemistoksesta ikéén kuin hén olisi histo-
riallinen henkil 8 joka eli ja kirjoitti ennen vedenpai sumusta. Muslimit taas samaistivat
Hermeksen Koraanin profeetta |drikseen. Tekstien suosio varhaiskristillisessd maailmas-
sa johtuu osittain siita, etta kristilliset kirjoittgjat saivat niista tukea véitteelle, etta on ole-
massa vanhempaa ja syvempaa viisautta kuin kreikkalaisten filosofien viisaus.

Myohéisantiikin filosofian merkitystéa tdman opintojakson aiheen kannalta véhentéa
se, etté filosofia oli Bysantissa l&hinné teologian palvelija. Filosofian ja l&&ketieteen suh-
de sen sijaan oli huomattavasti |6yhempi kuin klassisessa antiikissa.

Sairaalat ja hoitokaytanto

Sairaalat ovat Bysantin |88ketieteen kenties luonteenomaisin ja omaperéisin piirre. Vaik-
ka antiikin Roomassakin oli ollut sairaaloita, Bysantin sairaal oiden koko, mééréjayhteis-
kunnallinen merkitys oli 1t&Rooman keisarikunnassa toista kuin antiikin Roomassa. Vas-
ta Bysantin kohdalla voidaan puhua sairaalalaitoksesta

Sairaalalaitoksen juuret

Aatehistoriallisesta nékdkulmasta katsoen sairaal alaitoksen kehityksen kaksi téarkeinta
taustatekijda ovat antiikista periytyva polis-gjattelu ja kristillinen armeliai suuden ihanne.
Antiikin kaupunkivaltion eli poliksen vapaat kansalaiset kokivat kuuluvansa tiettyyn
yhteisé6n. Y hteisddn kuuluminen oli etuoikeus, mutta yksilélla oli kaupunkivaltiota koh-
taan myos velvollisuuksia, esimerkiksi velvollisuus puolustaa sita ase kédessa. Toisaalta



37

my6s kaupunkivaltiolla oli velvollisuuksia kansalaisiaan kohtaan. Kaupungin instituutiot
olivat kansalaisylpeyden ja kaupunkien valisen kilpailun aihe. Klassisen antiikin aikana
sairaalat eivat viela kuuluneet néiden instituutioiden joukkoon, mutta Bysantin aikana
niistatuli sellaisia. Bysantissa sairaalat palvelivat yhteisog, eivat muutamia harvoja eri-
tyisryhmié kuten Roomassa, ja niita pidettiin ylla julkisin varoin. 500-luvulla katsottiin
jo, ettditseddn kunnioittavalla kaupungillatulee olla sairaala.

Bysantin sairaalat ilmentavét paitsi maallista kansalai sylpeytta myds kristillista armeli-
aisuuden ihannetta. Armeliaisuuteen kuuluvat seké valmius hoitaa sairaita etté vieraanva-
raisuus. Sairaala ilmentda molempia. Kuten olemme ndhneet, sairaiden hoitamisen vel-
voite korostuu Uudessa Testamentissa. Apostolien teoissa painotetaan myos vieraanvarai-
suuden merkitysta. Etenkin piispojen on oltava valmiita avaamaan kotinsa matkustavai-
sille jatarvitseville. Ne piispat, jotka korostivat askeesin ja kontemplaation ohella myés
maail massa toi mimisen merkitysta, olivatkin usein mukana kehittdmassa sairaal alaitosta.

Sairaalalaitoksen varhaiskehitys

Sairaalat olivat aluksi yksi kristillisten seurakuntien kéyh&inavun muoto. 300-luvulla, kun
erilaiset kriisit ravistelivat Rooman valtakuntaa ja kun kaupunkiseurakuntien koko kas-
voi nopeasti, seurakuntien perinteiset avustusmuodot (sellaiset kuin kolehdin kerd8minen
jajakaminen koyhille) eivét endariitténeet tyydyttdmaén avun tarvetta. Tarvittiin pysy-
vampiératkaisuja, ja sairaalat olivat yksi niista. Taustalla saattoi olla myds poliittisia tar-
koitusperi& kristologiset kiistat olivat sairaalalaitoksen syntyaikoina kuumimmillaan, ja
on arveltu, ettd sairaal oiden perustaminen saattoi olla nikealaisille piispoille my6s yksi
keino voittaa kannatusta areiolaisilta. 360-luvulla sairaaloita oli joka tapauksessa jo
ympéri itéistd Roomaa. Ndma sairaalat olivat viela toiminnallisesti eriytymattoma: niissa
hoidettiin kyll& sairaita, mutta ne toimivat my6s kdyhéintal oina, vanhainkoteina, matkus-
tajakoteina ja kristittyjen tapaamispaikkana.

Sairaaloiden perustgjina olivat usein piispat. Piispa Efraim perusti ruton aikana Edes-
saan 300 hengen sairaalan. Tunnetuin varhainen sairaala oli kuitenkin Kesarean Basileia,
joka perustettiin 370. Se sai nimensa perustajansa, Kesarean piispa Basileioksen mukaan.
Basileia sijaitsi heti kaupunginmuurin kupeessa. Se oli eréénlainen kaupunki kaupungis-
sa. Siella oli rakennuksia sairaille, vaivaisille ja matkustavaisille, asuntoja l&8kéreille ja
hoitajille seké erilaisia tydpajoja. Sairaat muodostivat vain osan Basileian asukkaista.

Kasvua ja |aaketieteel listymista

400-luvulla Bysantin sairaalat alkoivat |a8ketieteellistya: niissa alettiin keskittyd sairai-
den hoitamiseen, jaladkareiden rooli korostui. Justinianuksen paétos lakkauttaa kaupun-
ginlaakarien maksut oli |88ketieteel listymiskehityksen kannalta tarked. Se gjoi 188kéarit
sairaaloiden yhteyteen. L aaketieteellistyminen heijastuu myos sairaal aa tarkoittavan
sanan xenon kehityksessa: se tarkoitti alun perin’vierashuonetta’, mutta 600-luvulla se
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viittasi jo nimenomaan sairaal aan, hoitopaikkaan. (Toinen sairaal aa tarkoittava sana on
nosokomeia.) Yksi |a8ketieteellistymisen seuraus oli, etté sairaalat, jotka alun perin oli
tarkoitettu vain koyhille, alkoivat houkutella myds varakkaampi potilaita, joille sairadla el
ollut ainoa vaihtoehto.

Ajan my6ta sairaaloiden koko kasvoi ja niiden toiminnot eritytyivét. Sairaal oiden
koko vaihteli muutaman vuoteen sairastuvasta suuriin hoitokomplekseihin. Esimerkiksi
Jerusalemin sairaalassa oli 500-luvulla 200 hoitopaikkaa, Antiokiassa 600. Konstantino-
polissa oli montakin suurta sairaalaa. Pantokratorin sairaalassa oli hierarkisesti jarjesty-
nyt henkilékunta, opetukseen varattuja tiloja, vanhainkoti jalepraosasto. Muita K onstan-
tinopolin suuria sairaal oita olivat Pyhén Sampsonin sairaalaja Myrelaion. 1soissa sairaa-
loissa eroteltiin potilaita muun muassa sukupuolen ja sairauksien mukaan. Niissd oli omat
osastot miehille janaisille, ja Edessassa oli pelkastadan naisille tarkoitettu sairaalakin. |so-
jen sairaaloiden yhteydessa oli kylpyléita. Joissain oli omat osastot kirurgisille potilaille
jasilmésairaille. 1100-luvulla osassa K onstantinopolin sairaaloita oli myds poliklinikka.

Hoitokaytantd Bysantin sairaal oissa

Bysantin sairaal oiden hoitokaytannosté kertovat diagnoosiluettelot. Niiden perusteella
nayttéd siltd, ettéa diagnostiikka ja terapia myos sairaaloissa oli vahvasti galeenista. Poti-
laan tilaa arvioitiin muun muassa tarkastamalla virtsa ja ottamalla pulssi, ja horjunutta
ruumiinnesteiden tasapainoa korjattiin suoneniskennalla, oksettamisella, ihodrsytyksella
jaléékinndlla. Sairaal oissa turvauduttiin myds rukouksiin, loitsuihin, manauksiin ja két-
ten paélle panemiseen. |hmeparannuksia tapahtui. Kristillinen vieraanvaraisuus ja henki-
nen opastus korostuivat varsinaisten |a8ketieteellisten toimenpiteiden ohellaja niiden
kustannuksella.

Sairaalalaitoksen merkitys

Sairaalat olivat Bysantissa merkittava yhteiskunnallinen instituutio. Niita tukivat niin
kirkko kuin maalliset vallanpitgjétkin. Monet varhaiskirkon askeetit ja munkkijérjestét
osallistuivat sairaaloiden perustamiseen, yll&pitémiseen ja kéytannon hoitoty6hon. Sairaa
lat edustivat jatkuvuutta Bysantin levottomassa yhtei skunnassa: ne pitivéat ovensa auki
myos valtakuntaa koetelleiden kriisien aikana, kun moni muu instituutio sortui.

Kuten olemme ndhneet, sairaaloilla oli suuri merkitys |&édkéarien ammatillisen kehityk-
sen kannalta. Ne tarjosivat mahdollisuuden harjoitteluun, ja ainakin osassa annettiin 18-
ketieteellista opetusta. Sairaalat vaikuttivat myos |aaketieteen opilliseen kehitykseen.
Niissd el tehty empiirista tutkimusta nykymerkityksessd, mutta sairaaloiden Kirjastoissa
kopioitiin ja séilytettiin antiikin kasikirjoituksia.
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L aajemmasta historiallisesta ndkokulmasta Bysantin sairaalalaitos oli merkittéava myos
siind mielessd, ettd sitd voi pitda islamilaisen ja eurooppalaisen sairaalan kantamuotona.
I slamilaisten maiden kuuluisien bimaristaneiden malli saatiin Bysantista. L antisen Euroo-
pan sairaalalaitos alkoi toden teolla kehittya 1100-luvulla, kun ristiretkel diset toivat
Bysantin sairaalan mallin lénteen ja hospitaaliritarikunnat ottivat sairaalat vastuulleen.

Ensimmaisen kultakauden Kkirjallisuus

Oribasius (325-97) oli kotoisin Pergamonista, Galenoksen kotikaupungista. Han opiske-
li 48ketiedetta Aleksandriassa jatoimi keisari Julianuksen henkil&ékéring. Oribasiuksen
Synagogue toimi mallina myéhemmille kompilaattoreille. Se on jaettu 70 kirjaan, ja se
siséltéd katkelmia antiikin 188kareiltéd Hippokrateesta 100-luvulle jaa. Parhaiten on edus-
tettuna Galenos.

Aetius Amidalainen €li 600-luvulla. Hénen kompil aationsa tunnetaan nimell& 16 kir-
jaa | 8ketieteesté. Teos keskittyy kéytannon |88keti eteeseen eiké sisdlla lainkaan anatomi-
aatai fysiologiaa. Teos oli suosittu juuri selkeytensa ja kdytannonldheisyytensa vuoksi.
Teos on erityisen kiinnostava kirurgian kannalta. Pienen& esimerkkina siité, miten kristil-
liset uskomukset vaikuttavat arkisessa |88kérinty6ssi voi mainita Aetiuksen ohjeen kalan-
ruodon poistamiseksi potilaan kurkusta. Kirurgin on ensiksi puhuteltava ruotoa kauniisti
ja kunnioittavasti ja kehotettava sité "nousemaan kuin Lasarus haudastaan tai Joona
valaan vatsasta'. Ellei tdma tehoa, kirurgin pitda yrittéa saada ruoto kurkusta pihkaan
kostutetun sienen tai pinsettien avulla. Tdméa on olennai sta tehdéa Pyhén Blai sen nimissé.

Aleksanteri Trallesilainen eli vuosina 525-605. Hénen tiedetdan matkustelleen laa-
jasti ennen asettumistaan Roomaan. Hanen kompil aationsa tunnetaan nimell& Libri duo-
decim. Siitd oli varhaiskeskigjalla liikkeell& kreikan, latinan ja arabiankieliset versiot, ja
seoli erittéin suosittu. Kirjaan siséltyy myos empiirisia havaintoja, ja kirjan ote on gjoit-
tain suorastaan kriittinen antiikin auktoreita kohtaan. Aleksanterin suosittelemat 1&88keai-
neet tulevat seké eldinkunnasta (esimerkiksi elévét kovakuoriaiset) ettéd kasvikunnasta
(raparperin kaytto laksatiiving). Maaginen kietoutuu erottamattomasti yhteen maallisen
kanssa. Aleksanterin mukaan hullukaali tehoaa vain, kun kuu on kalojen tai vesimiehen
téhtikuviossa ja kun kasvia pidetdan vasemman peukal on ja nimettdman valissa. Alruna
pitd4 myds poimia vasemmalla kédell& jos sen haluaa toimivan. Epilepsiaan tehoaa gladi-
aattorin veri, jakihti paranee, kunhan parantaja osaa lausua oikeat parannussanat.

Paulus Aeginalainen (607-690) opiskeli ja harjoitti praktiikkaa Aleksandriassa. Hén
oli kaupungissa kun se 640-luvullalakkasi olemasta osa Bysantin keisarikuntaaja siirtyi
arabivalloittajien kasiin. Pauluksen tiedetédn opettaneen Aleksandriassa kétil 6ité ja myds
kirjoittaneen lapsenpéastdopista. Hanen levinnein teoksensa on kuitenkin Epitome medi-
cae libri septem, kaytannonldheinen |88ketieteen yleisteos. Siita tuli yksi arabialaisen 184
ketieteen perusteoksia. Epitomen kuudetta [ukua pidetdén parhaana tiivistelméana antiikin
kirurgiasta, osittain siksi, etta sen ilmaisutapa aukeaa myos nykylukijalle.
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Toisen ja kolmannen kultakauden kirjallisuus

600- ja 700-luvulta eli "pimeilta vuosisadoilta’ ei ole sdilynyt kdytanndllisesti katsoen
mitdan. L aéketieteellinen kuten muukin oppineisuus oli lamassa. L 88ketieteellisté kirjalli-
suutta alkoi taas "ilmestyd" 900-luvulla. Keisari Konstantinus Porfyrogennetostilasi Teo-
fanes Nonnokselta | 88ketieteellisen kompilaation, jonka tdma perusti 18hinné Oribasi ok-
sen kirjaan. Télta gjalta on sdilynyt myds eléinléketieteellinen kasikirja. Kéinnokset ara-
biasta nousivat vahitellen suoraan antiikin auktorien teoksiin perustuvien kompilaatioi-
den rinnalle. 900-luvun lopussa kdannettiin arabiasta Abu Djafar Ahmedin kirjoittama
teos, josta on sdilynyt useita kopioita. Teos on nojaa kreikkalaisiin esikuviin, erityisesti
Galenokseen, mutta sen hoitomenetelmét ovat arabialaisia. 1000-luvulla tunnettu orienta-
listi Simeon Seth kirjoitti lyhyen tutkimuksen ravitsemuksesta. Hén esitteli teoksessaan
Galenoksen kasitysté ravintoaineiden ja |88keai nei den ominaisuuksista (peruskvaliteeteis-
ta) jalistasi uusiaidéstatulleista lé8keaineita. Sethille on attributoitu myds monia muita
tieteellisid teoksia.

Demetrios Pepagomenos kirjoitti 1200-luvun lopussa keisari Mikael VIl Palaiolo-
goksen tilauksesta teoksen kihdistd. Samoihin aikoihin hovilégkéri (aktouarios) Nikolas,
lisdnimeltéén Myrepos ('se joka valmistaa voiteita'), laati lagjan reseptikirjan. Arabivai-
kutus nékyy selvésti hanen |a8kkeille antamissaan nimissé. Nikolaksen kirjaa luettiin
innolla Euroopassa. Esimerkiksi Parisiin yliopistossa se séilyi farmakologian perusteok-
sena 1600-luvulle saakka. Toinen hovildakari Johannes kirjoitti 1300-luvun alussa |88ke-
tieteellisen kasikirjan. Han nojasi sek& Galenokseen etté arabilddkareihin, jalisisi viela
omia havaintojaan. Johannes kirjoitti myds lagjan tutkimuksen uroskopiasta (virtsan tut-
kimus).

Astetta kansanomai sempaa | 88ketieteel lista kirjallisuutta edustavat erilaiset pienet
opas- jareseptikirjat, joista kaytetédn nimitysta iatrosophia. Viime kédessd ndmakin kir-
jaset pohjaavat antiikin auktoreihin, muttatieto on kulkenut monia kéasien kautta ja usein
muuttanut muotoaan |&hes tunnistamattomaan muotoon. Antiikin auktorien ajatusten
lomassa niissd esitell88n taikajuomia, loitsujaja manauksia.



" Bysantti" —maa jotaei ollut

Mika Hakkarainen

V. 1734 Pariisissa ilmestyi Charles-Louis de Secondat’ n, paroni de Montesguieun, teos
Consideration sur les causes de la grandeur des Romains et de leur décadence. Tunnettu
valistusfilosofi hahmottaa pamfletissaan kuvaa kulttuurista, jonka peruspiirteitd olivat
késitys hiipuvasta Rooman imperiumista, sen poliittisesta ja kulttuurisesta rappiosta.
Dekadenssin syina olivat koko kulttuurin uskonnollismystinen luonne, itémainen despo-
tia ja haluttomuus tunnustaa sosiaalinen ja poliittinen muutos. Téman valistusfilosofien
luoman historiafil osofisen kuvan rappeutuvasta antiikin sivilisaatiosta omaksui Edward
Gibbon viitekehykseksi teokseensa Decline and Fall of the Roman Empire (Lontoo
1776-1788), josta muodostui Valistuksen historiankirjoituksen klassikko. Montesquieun
ja Gibbonin teokset levisivét aikanaan lagjasti kéénnettyina Euroopan useimmille kielille
janiiden vaikutus olikin huomattava ja pitk&aikainen. Niill&tavallaan moukaroitiin l1ansi-
mai seen tietoi suuteen kulttuurinen ja poliittinen ilmi®, mydhéisantiikin rappeutuva Roo-
ma, joka jatkoi dekadenssiaan |&pi keskiajan huipentuen toukokuussa v. 1453 K onstanti-
nopolin valtaukseen. Keskiaikainen kreikankielinen sivilisaatio muokattiin kulttuuriksi,
"Bysantiksi", joka oli taysin vastakkainen niille arvaille, joita lansieurooppal ainen huma-
nismi javalistus arvosti.

"Bysanttia" ei siis oikeastaan ole koskaan ollut, varsinkaan siitd yksinkertai sesta syys-
t&, ettd ihmiset joita me kutsumme "bysanttilaisiksi" eivét kutsuneet itseddn bysanttilai-
siksi, eivétka poliittista organisaatiotaan tai territoriotaan Bysantiksi. He kutsuivat itse-
&an roomalaisiksi (rhomaioi), poliittista organisaatiotaan késitteell& basileia tén rémaién
eli roomalaisten basileia (termié basileia on hyvin vaikea kééntéd) ja asuttamaansa territo-
riota Romaniaksi, roomalaisten maaksi. Roomahan lakkasi olemasta vasta v. 1453, 550
vuotta sitten.

Humanismin ja Valistuksen antiikin kreikkalaisen ja roomalaisen kulttuurin idealisoin-
ti sai aikaan sen, etté keskiaikaista kreikankielista kulttuuria, joka kutsui itsedén rooma-
laiseksi, ei voitu hyvaksyé kreikkalaiseksi eik& roomalaiseksi, sillatermit edustivat 1&nsi-
eurooppal aisessa gjattel ussa jotain aivan muuta kuin keskiaikainen 1t&Rooman valtakun-
ta. Kulttuurille oli keksittéva oma nimi. Termi Bysantti otettiin alun perin Konstantinopo-
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lin paikalla sijainneesta megaral ai sesta kol oniasta Byzantionista. Se esiintyy ensimmaisen
kerran saksalaisen humanistin Hieronymus Wolfin (1516-1580) teoksessa Corpus univer-
sae historiae, praesertim Byzantinae.

Valistuksen luoma "Bysantti" omaksuttiin my®s 1800-Iuvun lopulla klassisesta fil ol o-
giasta eriytyneen humanistisen tieteen analyyttiseksi viitekehykseksi ja siitéd muokattiin
my®ds sille nimi, bysantinistiikka. Bysantinistiikka teki aikoinaan drastisen virheen, jota
on ryhdytty korjaamaan vasta parina viime vuosikymmeneng, nimittdin sen, etta Bysantti-
kuvaa el alettu tutkia vaan ymmartaa ja selittdd. Saksalaisen historismin hengessa my6s
"Bysantti" sai oikeutuksensa. Valistuksen lanseeraama negatiivinen Bysantti-kuva, erityi-
sesti sen uskonnollismystisyys, tavallaan kéénnettiin positiiviseksi.

"Bysantti" kiinnostaa nimenomaan juuri tdman takia: "Bysantti" on eréénlainen orto-
doksinen ideaalivaltio menneisyydessa. "Bysantti" kiehtoo: monet ammattibysantinistit
ovat tunnustaneet ryhtyneensa alalle siten, etta he ovat |6ytaneet Bysantin joko ortodok-
sisten kirkonmenojen lumossa tai uskossa propagandaan kirkon muuttumattomuudesta
sessa kuin arkiajattelussakin. Esimerkiksi sellaisiin kasityksiin, ettd Bysantti on sama
kuin ortodoksinen usko ja kirkko, tai Bysanttia voidaan ymmartéa vain niiden kautta.
Saattaa esiintya jopa sellaisia mielipiteitd, ettd kun on ortodoksinen pappi niin on samalla
tin ale, tavallaan "bysanttilaiseksi kansanyhteistksi", kuten eras tutkija otsikoi teoksen-
sa. Usein unohdetaan, tai el haluta tunnustaa, etta bysantinistiikka on humanistinen tiede
ja akateeminen oppiaine, josta valmistuu historioitsijoita, kirkkohistorioitsijoita, filologe-
ja, taidehistorioitsijoitajne. jaettéd "Bysantti" oli kreikkalainen kulttuuri, antiikin kreikka-
laisen jaroomalaisen kulttuurin jatke. Se ettd bulgaarit, valakialaiset, moldovalaiset, ser-
bit, vendldiset ja karjalaiset k&antyivét ortodoksi seen kristinuskoon ei merkinnyt sita, etta
seolisi tehnyt heisté "bysanttilaisia’. Keskiaikaisesta kreikkal ai sesta kulttuurista omak-
suttiin [&hinné vain ortodoksinen usko ja kirkollisen eldmén muodot, ei kielta eiké profaa-
nia kulttuuria.

Y ht& myyttinen, termin negatiivisessa merkityksessa siis, kuin itse "Bysantti" on sen
vaakunael din kaksipéinen kotka. Se on kuitenkin vain imaginaarisen Bysantin tunnus, ei
roomalaisten basileian. Lansimainen heraldiikka ei koskaan lyonyt itsedéan |&pi Konstan-
tinopolissa. Rooman keisarin lipuissa liehui Kristuksen kuva ei kaksipéinen kotka, joka
oli toki yleinen koristeaihe, mutta ei keisarien heraldinen tunnus. On toki mahdollista,
ettd Palaiologos-suku olisi omaksunut sen sukuembleemikseen l&nsimaisen kéaytannon
vaikutuksesta 1300-luvulla, mutta véitettd ei voida verifioida varmuudella. Vastaavanlai-
siavadrinkasityksia voitaisiin luetella loputtomiin.

Kaikesta huolimatta, késite Bysantti on yleistynyt merkitsemaan kreikankielista sivili-
saatiota keskigjalla. Termi esiintyy sivistyssanakirjoissa, historiankirjoissa ja akateemi-
sen oppiaineen nimessa. Mutta on muistettava, ettd se on Valistuksen gjalla syntynyt kon-
ventio joka juurtui, yrityksisté huolimatta kitkea se kielenkayttsta 1800-luvun lopulla,
sivilisaation tutkimuksen muotoutuessa humanistiseksi tieteeksi ja akateemiseksi oppiai-
neeksi. Taloin kaytiin paljonkin debattia termin soveltuvuudesta mutta turhaan. Keskus-
telu nimesté kuitenkin jatkuu edelleen. M utta siité tuskin enédé voidaan kokonaan luopua.

Modernissa kulttuuriagjattelussa vallitsee siis kaikenlaisia kasityksia "Bysantista’, joita
on hyvin vaikeaa tai mahdotonta verifioida. Yleisimpanakai se, ettd ortodoksinen kristil-
lisyysolisi synonyymi "Bysantille", etté "kirkkoa ja Bysanttia ei voi erottaa’. Mutta
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todellisuudessa "Bysantti" e ollut |&peensé ortodoksi nen, sanan merkityksessa 'oikeaus-
koinen'. "Bysantin" kirkkohistoria on taynna opillisia kiistoja. Meille tutut kéasitteet kris-
tillisyys, kristillinen usko, ortodoksisuus ovat olleet keskiajalla héilyvaisempia: valtaosaa
vaestosta ei nykyisin uskonnollisin kriteerein voitaisi kutsua kristityiksi. Toki useimmat
ihmiset kdvivat kirkossa mutta enemman sen edustaman yhteisollisyyden takia kuin sen
ettd he olisivat omanneet meidan ymmartdman uskonnollisuuden puhumattakaan ymmar-
téneet kristinuskon sanomastatai teologiasta jotain. Keskiajallaihmisten uskonnollisuus
oli lahempéana sellaista, jota tutkijat kutsuvat traditionaaliseksi uskonnoksi ja kristityt
pakanoiksi.

Jopa oppineiston kristillisyydesté on esitetty epéilyja. Heidan laatimistaan hautapu-
heista, lohdutuspuheista ja kirjeista heijastuu kaikkea muuta kuin kristillinen kasitys
ihmisen elamastd, kuolemasta ja kuoleman jalkeisestéd maailmasta. Se on |ahempéana
antiikin maailmakuvaa kuin kristillista. Toisin kuin [&nnessa profaani antiikista periytyva
koulutus ja koulut séilyivét 18pi keskigjan eikéa kirkosta koskaan muodostunut oppineisuu-
den yll&pitajaa kuten Lansi-Euroopassa. Kreikkalaiset seitseman vapaata tiedetta (septem
artesliberales) olivat grammatiikka, retoriikka, dialektiikka (ns. enkyklios paideia), mate-
matiikka, geometria, astronomia ja musiikki (ns. tetrakhtys). Teologialla ei siina ollut
sijaa

Maallisen ja hengellisen vallan ol etettu symbioosi on yksi "Bysantissa" kiinnostava
ilmi®, mutta senkin kohdalla tarkempi tutkimus antaa hieman eridgvan kuvan. Toisin kuin
l&nnessé ortodoksinen kirkko ei onnistunut yhté tehokkaasti pitéméén maallisen vallan
kattairti helmoistaan. Tamé jo siita syysta, etté keisarillisen palatsin ja Hagia Sofian véli-
nen fyysinen etéisyys Konstantinopolissa oli samaa luokkaa kuin Tuomiokirkon etéisyys
Valtioneuvostosta Senaatin torilla Helsingissa. Keisarin kési patriarkan olkapdélla oli val-
tapolitiikkaa ja voimakkaimmat viranhaltijat patriarkaalisella puolella pyrkivét sité karis-
tamaan. Kanonisen oikeuden mukaan kirkon asioista péétti patriarkka yhdessa synodin
kanssa. Taméa ei tietenkaén tarkoittanut sitd, etteivét keisarit olisi pyrkineet puuttumaan
kirkon asioihin, kuten aikalaiset valittivat. Keisari sai tahtonsa lapi usein, mutta ei aina,
perinteisin keinoin: lahjomalla, kiristdmall&a ja uhkaamalla, kuten historiankirjoista voi-
daan lukea. Historiankirjoitus kritisoi avoimesti sellaisia keisareita, jotka pyrkivét puuttu-
maan kirkon asioihin, esim. patriarkkojen valintaan. Keisari ei ollut pappi eiké kirkko
ollut osavaltiota. Kyseessd e ollut valtiokirkko siind mielessé kuin tsaarien Vengjdla jos-
ta kasitys muuten on perdisin. Kirkon ja oppineiston taholla pyrittiin vastaavaan eroon
profaanista herruudesta kuin lannessé: esim. 800-luvun lopulla laadittu roomalaisen oike-
uden versio Epanagoge méaarittel ee johdannossaan selkeasti keisarin ja patriarkan tehta-
vét: hallitsijan tehtaviin kuului vain maallinen hallinto. Lain henke& odotettiin myds hal-
litsijan noudattavan, koska hanen oli hallittava lakien mukaan, miké tietysti useinkin val-
tapaliittisista syistéjai kuolleeks kirjaimeksi.

On hyvin inhimillistd jaymmérrettavad, ettd'Ajaton Bysantti', joka e muuttunut, tai
pyrki olemaan muuttumaton, kiehtoo modernia mieltéd. Leimallinen piirre modernille
bysantinistiikalle onkin pyrkimys pitéd yll& homogeenista kasitysté keskiaikai sesta sivili-
saatiosta. Téhan ovat langennut jo monet tutkijasukupolvet. Hyvana esimerkkina on tun-
-kasite: monimutkaisia sosiaalisia, poliittisiaja kulttuurisia il mi6itd menneisyydessa on
yritetty ymmarté4 runnomalla ne tiukkaan muottiin, jonka perusteella keskiaikaistaihmis-
tédja hanen kulttuuriaan pyritddn ymmartamaan.
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Valistuksen luomasta kuvasta jopa modernin ammatti bysantinistiikan on vaikeairrot-
tautua. Viime vuosikymmeniné se on kuitenkin joutunut tunnustamaan, ettéa sen tutkimas-
sa kulttuurissa tapahtui sosiaalista ja poliittista muutosta. Oppiaine onkin omaksunut ajat-
telutavan, ettd vaikka muutosta siis todella tapahtui, niin bysanttilaiset eivét sité halunneet
tunnustaa. Nicos Oikonomides toteaa tutkimuksessaan Fiscalité et Exemption Fiscale a
Byzance (I Xe - XIs.). Athénes 1996, etta vaikka muutosta tapahtui niin "bysanttilaiset
halusivat kieltda muutoksen", antamatta minkaanl aista |&hdeviitettd. Mutta jos luetaan
"Bysantin" tunnetuinta kirjallista tuotetta Anna Komnenan Alexias'ta, jossa kirjoittaja
kertoo isansa keisari Alexios | Komnenoksen hallituskaudesta, kdy selkeasti ilmi, etta
ainakin Annaoli hyvin tietoinen i sénsa tekemistd muutoksista koko poliitti sessa organi-
saatiossa ja piti niita merkittéavina parannuksina. Alexias on yksi Oikonomideen tutki-
muksen péaal dhteistéd. Esimerkki kuvastaa selkeasti vanhemman tutkijapolven asenteita
tutkimuskohteeseen; irrottautuminen Valistuksen luomasta Bysantti-kuvasta on vaikeaa.
Aikalaisten oma tietoisuus sosiaalisista ja poliittisista muutoksista yhtei skunnassa tulee
kuitenkin selkeasti esiin esimerkiksi jatkuvina nk. Codex lustinianuksen revisointeinaja
keskusteluina kuinka lakia oli sovellettava.

Vallitsevaa kuvaa keskiaikai sesta kreikkal ai sesta kulttuurista "Bysanttina" e valitetta-
vasti voida verifioida, jos lukee kulttuurin jalkeenjdaneita tekstej& juridiikkaa, historian-
Kirjoitusta, retorisia puheitajakirjeita, satiirisia pamfletteja, parodiaa, romaanegjajaruno-
saetio jaroomalainen oikeus, etté antiikin kirjallinen perintd ja retoriikka

Poliitti sena organi saationa roomal aisten basileia oli téysin maallinen, byrokraattinen
kraattinen koneisto vaati koulutettua henkil 8stéa, lakimiehia jareetoreita. Se oli vertaan-
savaillajalénnessa sen tasolle yllettiin, Venetsian tasavaltaa |lukuun ottamatta, vasta
hyvin mythé&én uudella gjalla. Virkamiehistd puolusti siviilihallinnon traditiota usein voi-
makasta autoritaarista painetta vastaan istuvan hallitsijan ja aristokratian taholta.

Antiikin kirjallisen perinndn tuntemus ja sen jalkivaikutus erottuvat selkeasti sivilisaa-
tion kirjallisessa perinndssd. Toisin kuin lannessa "Bysantissa' jopa aristokratia, varsin-
kin konstantinopolilainen, oli saanut sen tasoisen koulutuksen, ettd se kykeni osallistu-
maan korkeakulttuurin omaksumiseen ja valittdmiseen. Profaani kulttuuri €li voimakkaas-
ti irrallaan kirkon ja luostarien maailmasta.

Yksi leimallinen piirre keskiaikai selle kreikkal aiselle korkeakulttuurille oli sen keskit-
tyminen yhteen paikkaan eli Konstantinopoliin, jokaoli keskiajalla massiivinen taloudel-
linen, hallinnollinen ja kulttuurinen keskus. Konstantinopoli-keskeisyys oli myds koko
kulttuurin ja poliittisen organisaation heikkous; kuten kaikki tietavét se koki vékivaltai-
sen lopun v:n 1453 draamassa. Osmannivaltaus merkitsi profaanin "bysanttilaisen” kult-
tuurin katoamista: sen arkistot ja kirjastot tuhoutuivat. Kéytéssémme on hyvin vahan |&h-
demateriaalia. Hallinnollista materiaalia on tuskin séilynyt ollenkaan, eli modernin histo-
riantutkimuksen peruslahteet puuttuvat. Séilynyt "léhdemateriaali" on |&hes kokonaan
"kirjalista" ja sen tutkimus on vasta alussa. Ainoat instituutiot, jotka "Bysantista" saattoi-
vat jatkaa toimintaansa, olivat Konstantinopolin patriarkaatti ja luostarilaitos. Taman
takia "bysanttilaisesta” kulttuurista séilynytté kirjallista materiaalia dominoi maarallisesti
kirkollinen jateologinen aineisto. Kirkko jaluostarilaitos pitivét luonnollisesti ylla ensisi-
jaisesti traditiota niiden omiin tarpeisiin. Nama tekijat ovat osaltaan edesauttaneet
"Bysantin” syntya
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M utta my6s kirkollisessa kulttuurissa alettiin mieltéd keskiaikainen sivilisaatio bysant-
tilaiseksi vasta 1800-luvulla, kun termi ja kasite "Bysantti" omaksuttiin Lansi—Euroopas-
ta. Sité ennen koko ortodoksinen kreikankielinen kulttuuri jésennettiin termilla Romiosy-
ni. "Bysanttia', ortodoksista ideaalivaltiota, e ollut.



Bysantistaja Ultima Thulesta

Raimo Kiiskinen

Minne kaikkialle Bysantin vaikutus ulottuukaan! Ajassa se ulottuu selvasti meidéan péi-
viimme. Tilassa Bysantin vaikutus ndkyy Australian ortodoksien kirkkorakennuksista
Jéémeren Huppuvuorten venalaisiin hautapaikkoihin tai Alaskan ja koko Amerikan orto-
dokseista Euroopan ja Aasian kautta Kiinaan ja Japaniin.

Pohjoisen Euroopan aarimmaéisilla alueilla elavét kolttasaamel aiset edustavat erasta
haaraa bysanttilai sen ja ortodoksisen kulttuurin leviémisessi. Kolttia el84 Kuolan niemi-
maalla L ovozeron seuduilla ja Suomessa I narin kunnan alueella seké Norjassa, jossatosin
aikai sempina vuosikymmenina kaikki sek& ortodoksiset etté bysanttilaiset piirteet on
mahdollisimman tarkkaan yritetty havittd4. Norjan ainoa todellinen ortodoksisuudesta
kertova muistomerkki on Neidenin (N&4t&maon) kylan pieni tsasouna ja hautausmaa, joka
tosin sekin on ollut heindpeltona ja lammaslaitumena. Kauniilla paikalla Né&téamaojoen
rannalla sijaitseva tsasouna ja hautausmaa on nykyisin Norjan museoviraston toimesta
kunnostettu ja palautettu historiallisena muistomerkkina sille kuuluvaan arvoon.

Kerran vuodessa, elokuun viimeisend sunnuntaina, tass tsasounassa vietetéan suurta
pyhiinvaellusjuhlaa. Aikaisemmin vain Suomestatullut piispa ja papisto toimittivat litur-
gian, vedenpyhityksen ja vainajien muistopal vel uksen, mutta muutamana viime vuotena
jumal anpal vel uksesta on paisunut kansainvalinen tapahtuma medi aj ulkisuuden my6té.
Jumalanpalvelus ja rukous kuitenkin jatkuu bysanttilaisen perinteen elavana todistukse-
na. Mukana on ollut ortodoksista papistoa ja kirkkokansaa Norjasta, Suomesta, Ruotsista
jaVengjalta. Padosan muodostavat suomalaiset, mutta muualtakin vaked on ollut kiitetté-
vasti. Toinen merkittdva muistopaikka Norjassa on Svanvikin hautausmaa. Sinne on siir-
retty patoaltaan alueelta useiden kymmenien kolttavainajien jaannokset.

Suomen puolella menetetyn Petsamon kolttien asustusalueiksi sotien jalkeen tulivat
Inarin jarven pohjoispuolinen alue, Sevettijarvi ja Nellim. Sevettijérvellg, Ivalossaja Nel-
limissd on kirkot ja hautausmaat. Kolttien ja Petsamon muiden siirtolaisten sielunhoidosta
huolehtii Ivaloon sijoitettu matkapappi.
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Hautausmaat ovat mielenkiintoisia perinteen jatkgjia. Vield 1970-luvulla miltei kaik-
kia kolttahautojen risteja koristivat myos " sielulinnut”. Niista taitaa endéa yksi olla Sevet-
tijarven hautausmaalla jaljell& mutta padasiallisesti hautojen padlla on puinen risti. Perin-
ne séilyy ihmisten muotivirtauksista huolimatta.

Ilahduttavaa on, etta eri ortodoksisten kirkkojen edustajat edes kerran vuodessa
kokoontuvat saman alttarin &dreen yhteista pal vel usta toimittamaan.

"Tulkaa ja katsokaa!”



Bysantin myohemmisté vaiheista

MarkusH. Korhonen

Keveita liittymakohtia menneisyyteen — symboleita, mielikuvia ja
sukuyhteyksia

Otsikko on luonnollisesti leikillinen, mutta vain tiettyyn rajaan asti. Bysantin henkis-kult-
tuurinen perint6 el&8 yha monella tasolla. Ortodoksisen kirkon piirissd Bysantin perinto
on vuoden 1453 jalkeenkin tietysti mitailmeisin jatoimivin. Suomen Ortodoksinen kirk-
ko puolestaan on tietyssa mielessi |ahempana tuota kadonnutta valtakuntaa kuin monet
muut alueelliset ortodoksiset yhteistt. Suomen itsendistymisen jélkeen ortodoksinen kirk-
komme organisoitiin suoraan Konstantinopolin ekumeenisen Patriarkan alaisuuteen, eiké
[&himméan — eli Moskovan — patriarkaatin alaisuuteen. Tdméa on ollut poliittis-historial -
lisesti mité viisain ratkaisu. Bysantin perintd el8a liséksi symboleissaja valtarakenteiden
kulttuurisissa perusteissa, siind missa erindisina tapajdanteindkin, samoin sanastossa ja
kielenkaytossa.

Toinen Rooma

Varsinaisen eli Lénsi-Rooman kuihduttua 300-luvun jalkeen (jKr.) ja Rooman keisariu-
den muuttuessa itaiseksi vakiintui ajatus, ettd Konstantinopoli oli uusi Rooma. 1t&Roo-
man mahti kesti sekin aikansa, ja turkkilaisten tullessayli Anatolian ylangon se kutistui
alati, kunnes jaljella oli vain kaupunkivaltio nykyisen Istanbulin vaiheilla; Bysantin vii-
meinen maallinen vaihe, ja se tuhottiin toukokuussa 1453. Viimeinen keisari Konstanti-
nos X| (1403-1453) kaatui taistelussa, ja periméatiedon mukaan hénen padtdn ruumiinsa
tunnistettiin vaatetuksesta. Lannessékin oli Rooman keisarikunta " lammitetty uudel-
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leen”, kun Frankkien kuningas Kaarle Suuri sai keisarin arvon vuonna 800. Tama myo-
hemmin Pyhana Saksalais-roomalaisena keisarikuntana tunnettu hallinnollinen jarjestel-
ma jatkui vuoteen 1806.

Monet suvut ehtivét hallita Bysanttia. Viimeisen Palaiologos-sukuisen Bysantin keisa-
rin Tuomas-veljelld — Akaian ruhtinaalla— oli tytér Sofiaja hén oli avioitunut kaukai-
sen pikkuruhtinaan kanssa, joka hallitsi silloisen suurvaltapoliittisen mittapuun mukaan
varsin merkitykseténta Moskovaa. Han oli nimeltéén livana lll (1440-1505), joka oli
perinyt vuonna 1462 valtaistuimen. livanalll tuli tunnetuksi Vengjan valtakunnan koko-
ajana.

Kolmas Rooma

livanalll alisti pian Jaroslavin ja Tverin ruhtinaskunnat, samoin kuin Novgorodin valta-
kunnankin (1478). Han kieltaytyi maksamasta veroja Kultaisen Ordan kaanille ja nujersi
sen mahdin kannalta téllé ei vield ollut [annen silmissa riittévasti painoarvoa. Sofia-vai-
mon suku nousi tarkedksi propagandavaltiksi. livanalll julisti olevansa Rooman Perilli-
nen ja siksi hén omaksui valtansa tunnukseksi keisarillisen kaksoiskotkan, joka nykyisin-

ta Caesar. Alun perin se oli roomalaisen Julius-suvun erédan haaran nimi, joka hieman
ennen kristillisen ajanlaskun alkua siirtyi Gaius Julius Caesarin ottopojalle ja vakiintui
pian Rooman keisareiden arvonimeksi. Sieltd se on vaantynyt suomen keisari-sanaksi.

Bysantti elda meissa

Nykyinen Kreikka on historiallisen tunnetusti nyreisséan Turkille jaturkkilaisille. Kreik-
kalaisissa kartoissa e vielékaan ole nimea I stanbul, vaan niissa lukee yha komeasti Kons-
tantinopoli. Bysantin kadonneen valtakunnan alamaiset ovat toki jo sulautuneet V dhéan-
Aasian, Balkanin ja Levantin alueen kirjavaan asujaimistoon.

Bysantin keisareiden veri kuitenkin virtaa monissa yha elavissa hallitsija- jaruhtinas-
suvuissa. Taitaapa yksi suku el&é vield omalla nimelldankin — Kantakuzinien (alunperin:
Kantakuzenos) ruhtinassuku, joka onnekkaasti vendlaistyi siirtyen mullistusten ja vallan-
kumousten my&ta milloin minnekin. Palaiologos-sukuisen Sofian jalkeléisia oli tietysti
veihin uudemmalla ajallakin. Jo ennen 1400-luvun loppua ja Sofiaa oli Bysantin prinses-
sojatullut Vengjalle. Esimerkiksi vaikka Novgorodin ruhtinas Vladimir Pyhan (+1015)
vuonna 989 vihitty puoliso Anna— makedonialai ssukuisen Romanos |1:n tytar. Vladimi-
rin ja Annan Jaroslav-pojan vaimo puolestaan oli Ingegard, joka oli Ruotsin hallitsija
Olavi Sylikuninkaan (+1020-luvulla) tytér. Jaroslavin sisar Maria taas avioitui Puolan
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Piast-sukuisen herttua Kasimir I:n kanssa. Y hteyksia on siis solmittu molempiin suuntiin.
Mainittakoon viel 4, etta Palailogos-suvun viimeinen suora miespuolinen edustaja, ruhti-
nas Giovanni Antonio Laskaris Paleologo kuoli Torinossa 1874.

ten ja keskieurooppalaisten sukujen kautta on Bysantin hallitsijoiden jalkeldisia avioitu-
nut myds pohjoismaisiin ja suomalaisiin aatelissukuihin. Niisté on naimakauppojen kaut-
ta aina laskeuduttu myés porvariston jatalonpoikien pariin. Genealogiset jatilastolliset
tosiseikat, vakimaaran rajallisuus ja muut todenndkéisyydet huomioiden on téysin mah-
dollista— jopa erittdin ilmeistd — ettéd meidan tavallisten kansalaistenkin suonissa virtaa
vanhan Bysantin Komnenosten, Laskaristen, Kantakuzenosten ja Palaiol ogosten verta.

Y hteydet vain ovat unohtuneet. Y limyssuvuista on perinteisesti pidetty tarkemmin viral-
lista”lukuajakirjaa’, joten niitd on helpompi tutkia.
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BYSANTTI KIRJALLISUUDESSA






Byzantium in the Imagination of William Butler Yeats

James Haines

Byzantium plays a major role in two mature poems by Irish writer William Butler Yeats
(1865-1939): “Sailing to Byzantium” (1926) and “Byzantium” (1930). Though Yeats
never visited | stanbul, when travelling through Italy he did see Byzantine church mosaics
in Ravennaand Sicily. It is probably from these experiences that the idea of using Byzan-
tium as a symbolic contrast to the Ireland of his day (which he refersto as“no country for
old men” in the earlier of the two poems) came to him.

Writing of “Sailing to Byzantium”, Yeats noted that ‘When Irishmen were illumina-
ting the Book of Kells and making the jewelled croziers in the National Museum, Byzan-
tium was the centre of European civilisation and the source of its spiritual philosophy, so
I symbolise the search for the spiritual life by ajourney to that city’. From Yeats' letters
and prose commentaries, we know that he viewed Byzantium as a sort of heavenly realm
which, through its art and architecture, will last eternally. As Yeats himself putsit, Byzan-
tium was a place where ‘religious, aesthetic and practical life were one’, a place where
artists and craftsmen ‘ spoke to the multitude and the few alike’, a place where he ‘ could
find in some little wine-shop some philosophical worker in mosaic who could answer al
my questions, the supernatural descending nearer to him than to Plotinus even'.
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Sailing to Byzantium

That is no country for old men. The young

In one another's arms, birdsin the trees--Those dying generations -- at their song,
The salmon-falls, the mackerel-crowded seas,

Fish, flesh, or fowl, commend all summer long

Whatever is begotten, born, and dies.

Caught in that sensual music all neglect

Monuments of unageing intellect.

An aged man is but a paltry thing,

A tattered coat upon a stick, unless

Soul clap its hands and sing, and louder sing
For every tatter in its mortal dress,

Nor isthere singing school but studying
Monuments of its own magnificence;

And therefore | have sailed the seas and come
To the holy city of Byzantium.

O sages standing in God's holy fire

Asin the gold mosaic of awall,

Come from the holy fire, pernein agyre,
And be the singing-masters of my soul.
Consume my heart away; sick with desire
And fastened to adying animal

It knows not what it is; and gather me
Into the artifice of eternity.

Once out of nature | shall never take

My bodily form from any natura thing,

But such aform as Grecian goldsmiths make
Of hammered gold and gold enamelling

To keep a drowsy Emperor awake;

Or set upon a golden bough to sing

To lords and ladies of Byzantium

Of what is past, or passing, or to come.
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Byzantium

The unpurged images of day recede;

The Emperor's drunken soldiery are abed;
Night resonance recedes, night walkers' song
After great cathedral gong;

A starlit or amoonlit dome disdains

All that man is,

All mere complexities,

The fur/ and the mire of human veins.

Before me floats an image, man or shade,

Shade more than man, more image than a shade;
For Hades' bobbin bound in mummy-cloth

May unwind the winding path;

A mouth that has no moisture and no breath
Breathless mouths may summon;

| hail the superhuman;

| call it death-in-life and life-in-death.

Miracle, bird or golden handiwork,
More miracle than bird or handiwork,
Planted on the star-lit golden bough,
Can like the cocks of Hades crow,

Or, by the moon embittered, scorn aoud
In glory of changeless metal

Common bird or petal

And all complexities of mire or blood.

At midnight on the Emperor's pavement flit
Flames that no faggot feeds, nor steel haslit,
Nor storm disturbs, flames begotten of flame, .
Where blood-begotten spirits come

And all complexities of fury leave,

Dying into a dance,

An agony of trance,

An agony of flame that cannot singe adleeve.

Astraddle on the dolphin's mire and blood,
Spirit after Spirit! The smithies break the flood.
The golden smithies of the Emperor!

Marbles of the dancing floor

Break bitter furies of complexity,

Those images that yet

Fresh images beget,

That dolphin-torn, that gong-tormented sea.

William Butler Yeats



Bysantin kuva suomalaisessa kirjallisuudessa

Hannes Sihvo

Bysantin ja pohjolan yli tuhannen vuoden takaisten kulttuuriyhteyksien siltana on ollut
Karjala, tietyll& tavalla Bysantin etuvartio lénnessé. Karjalan kautta Suomi on saanut
kulttuuriinsa piirteité suuresta itéisestd Bysantin traditiosta, vaikkakin héviéavan maaran
verrattuna lantista tieté kuljetettuihin aineksiin. Voimakkain itéisen tradition kantajaryh-
ma on tietenkin ollut ja on ortodoksinen karjalai svéesto, jonka kansanomaisessa kulttuu-
rissa, kirkollisessa runoudessa ja taiteessa on suoraatai vélillistd Bysantin perintta.

Suomalaisen korkeakulttuurin "bysanttilaiset" piirteet, "bysantinismit", voidaan par-
haiten |6ytéé taiteen ja kirjallisuuden Karjala-innostuksen kausista. Ns. karelianismi oli
vuosisadan vaihteen kansallisromantiikkaa, jolloin kansanrunouden kotiseudulta Karja-
lasta kéytiin etsimassa "alkusuomalaisia’ ihmistyyppej&, esineitaja miljoitd. Mukaan tuli
"aitosuomalaisen” kulttuurin ohella myds bysanttilaista alkuperda olevaa koristeellisuut-
ta, jota monet taiteilijat hyddynsivat, mutta joka toisaalta oli myds helppo retusoida pois
Karjalan kuvasta. Syy bysanttilai suuden karsastamiseen oli poliittinen: Bysanttia mystifi-
oivat uskonnollinen slavofilia jaimperialistinen panslavismi uhkasivat juuri kehittyvaa
suomalaista kulttuuri-identiteetti&.

Kun kulttuurioptimismin hengessa ja protestina uhkaavalle venéléisyydelle luotiin
vuosisadan lopulla suomalaista ihmiskuvaa kirjallisuudessa ja taiteessa, siihen kylla
jotenkin mahtui karjalainen tyyppi idealisoidussa runonlaulajan hahmossa, mutta ei
bysanttilai sena ja mystisena.

Vuosisadan alussa K arjala-eksotiikan painopiste siirtyi vanhailta kansanrunon mailta
eteldmmas Karjalan Kannakselle, Pietarin valittdmaén |&heisyyteen. Témé vaihe oli vah-
Bysantin koristeellisine huviloineen, vehreine puistoineen seka sipulikirkkoineen. Kan-
nakselle asettui aluksi vendlaisiataiteilijoita, muun muassa llja Repin, Maksim Gorki ja
Leonid Andrejev, ja heidan jalkeensé suorastaan kolonia suomenruotsalaisia taiteilijoitaja
kirjailijoita. Uskonnollinen mystiikka sek& taiteen ja eléman filosofia irrationaalisessa
muodossaan loivat vahvasti bysanttilaistaihmis- ja maailmankuvaa. 20-luvulla syntyi
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my®&s suomalaisten nuorten runoilijain jakirjailijain Kannaksen eksotiikka, johon senti-
mentaali bysanttilaisuus kuului erottamattomasti. Esimerkkeind muun muassa Olavi Paa-
volainen, Unto Seppénen.

Bysanttilainen ihmiskasitys on syvimmilléén Hagar Olssonin, Edith Sédergranin ja
Tito Collianderin tuotannossa, mutta valillisesti sitd on ndhtévissa myds suomalaisen kir-
jallisuuden vahvassa dostojevskilaisessa traditiossa. Hyvin niukkaan ortodoksis-karjalai-
seen kirjallisuuteen Bysantti on vaikuttanut esimerkiksi livo Harkdsen, Onttoni Miihka-
linjaAari Surakan runoudessa.

Bysantti-aihe suomalaisessa kirjallisuudessa

Bysanttilainen hdméaré on muuan eurooppal aisen runouden piirre vuosisadan vaihteessa.
Bysantti oli silloin monien symbolistien ja ns. dekadenttien runojen aiheena esimerkiksi
d' Annunzialla, Wildellaja Mallarmella. N&in on osoittanut italialainen Maria Praz tunne-
tussa teoksessaan, joka an kaénnetty englanniksi nimella The Romantic Agony (1970). —
Maailman tunnetuimmat Bysantti-aiheiset runot ovat W. B. Yeatsin ” Sailing to Byzanti-
um” (1928) ja”Byzantium” (1930). Noissa runoissa Yeats osoittaa kai puunsa Bysanttiin,
jonkataide heijasteli tuonpuol eista mystisté maailmaa.

Suomen kirjallisuudessa Bysantti ei ole nimenomaan aiheena kovin yleinen. Merkitté-
vyyteen asti nousee vain 1&hinnd Paavo Haavikon kaksi runoelmaa. 1800-Iuvun lopun
runouden suosittu hahmo oli intohimoinen keisarinna Theodora. Suomessa hanesta kir-
joitti runon Bertel Gripenberg v. 1902. Sen suomensi Eino Leino, jonka omankin runou-
den naiskasitysté saattoi uhkean Theodoran kuva inspiroida. Vuonna 1905 ilmestyi lIma-
kuvaa tapahtumia Konstantinopolissa v. 1100 tienoilla. Rautio kertoo runossaan, miten
norjalaiset viikingit tekevat ryostoretken tuohon saagojen kuuluisaan Miklaklagardiin.
Keisarinna Theodoraa kuvaa myds Robert Graves historiallisessa romaanissaan Valta-
marski Belisarius (suom. 1939) ja hénen "kokokuvansa’ on esittényt Charles Diehl teok-
sessa Teodora tanssijatar ja keisarinna (suom. 1927).

Suomalaisia”Bysantin |6yt&jid" olivat tavallaan Mika Waltari ja Olavi Paavolainen.
Tehtyéén matkansa I stanbuliin Mika Waltari julkaisi kaksi matkakirjaa (1929 ja 1948)
sekd historiallisen romaanin Johannes Angelos (1952) joka kuvaa K onstantinopolin val-
loitusta 1453. Romaanin padhenkil 6n aikaisemmat vaiheet ja seikkailut Bysantissa ennen
sen lopullista joutumista turkkilaisten kasiin selvidvéat Waltarin postuumina julkai stussa
romaanissa Nuori Johannes (1981). Olavi Paavolainen, tunnettu suomalainen kulttuuri-
matkailija, kertoo Synkéssa yksinpuhelussa (1946), etta hanelle toi Bysantin mielikuvan
juuri Waltari, vaikka my6s esimerkiksi Comtesse de Noailles ja Pierre Loti (Havahtunei-
ta, suom. 1919) olivat héneen vaikuttaneet syvasti. Paavolainen oli kuitenkin sitd mielta,
ettéd vanhan Bysantin ylpeys Hagia Sofia kal peni islamilaisten moskeijoiden rinnalla.
Waltarin ja Paavolaisen tunnelmat heijastuvat my6s Pekka Lounelan piirrelméssa Bysan-
tionin seitsemén kukkulan matkakirjassa Idén kééntopiiri (1962).
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Historiallisiaromaaneja Bysantistatai Bysantin ”ldhipiiristd’, esimerkiksi Novgoro-
dista, ovat kirjoittaneet Onttoni Miihkali (jatkokertomuksenailmestyvé romaani 1100-
luvun Bysantista nimella Karjalainen keisarien kaupungissa on viel @ kesken aikakausl eh-
ti Karjalan Heimossa) ja Kaari Utrio (Sunneva, Jaarlin tytdr 1969, Sunneva keisarin kau-
pungissa 1970 ja Pirita Karjalan tytar 1972).

Suomessa ei ole tdhdn mennessa ilmestynyt Bysantin historiaa ja kulttuuria kasittele-
viayleisteoksia kuin yksi: 1929 kéénnetty kuuluisan ranskalaisen bysantinologin Charles
Diehlin teos Bysantti. Teoksella on ollut ilmeinen vaikutus suomalaisten Bysantin
kuvaan. Erittdin merkittava on kulttuuriesseisti Yrjo Niiniluodon teos Loysin idan (Essei-
téa Kreikasta, Bysantista, Vendjasta ja Suomesta), joka ilmestyi 1959. Niiniluoto piirtda
taitavasti Bysantin historian &ariviivat — samaan tapaan Bysantista kirjoittaa Johannes
Salminen esseekokoel massaan Middagsdemonerna (1976) .

Haavikko on kayttanyt Bysantti-lahteenddn miltei yksinomaan Mikael Pselloksen Kro-
nografiaa, tadsmallisesti sanoen Penguin Booksissa ilmestynytta versiota Fourteen Byzan-
tine Rulers. Tdman Pselloksen kronikan aiemmista kayttdjista voi mainita amerikkalaisen
W. H. Audenin jaruotsalaisen Gunnar Ekel6fin, jonka runoelmassa Diwan éver Fursten
av Emgion (1965) on historiallisena |ahtékohtana tunnettu Manzikertin taistelu v. 1071.
Paghenkil6 on julmaan bysanttil aiseen tapaan sokaistu ruhtinas, jota pidetdan vangittuna
kuuluisassa Blakhernain palatsissa ennen karkotusta.

Ekel 6fin runoelma on uskonnollis-mystinen, kun taas Haavikko rakentaa Pselloksen
kronikan pohjalta valtapelien anatomian, josta |8ytéd yhteyksia tdhankin péivaan. Runoel -
ma Neljétoista hallitsijaa kuvaa sotilaskeisari 1sak Komnenoksen vallankaappausta 1057,
kun taas runoel ma Kaksikymmenté ja yksi alkaa vuodesta 1041 Bysantissa, jossa noste-
taan valtaistuimelle sisarukset Zoe ja Theodora. Tall6in sagpuvat Bysanttiin viikinkive-
neill&én 21 suomal aista ja pestautuvat palatsin vartijoiksi. Historiallisesti témé voisi olla
hyvinkin mahdollista, viitaan vain Hilda R. Ellis Davidsonin perusteel liseen tutkimuk-
seen The Viking Road to Byzantium (1976). Varjagien retkié Bysanttiin asti on kuvannut
my®6s Frans G. Bengtsson tunnetussa ja luetussa historiallisessa romaani ssaan Orm Punai-
nen, kotona ja idan retkilla (suom. 1946). Tekija on itse historian tutkija. Romaanissa
kuvataan my6s Zo€'aja Theodoraa.

Haavikko liittdé tarinaansa aineksia Snorrin Norjan kuningassaagoista (Kringla Heim-
sins), mutta myds vanhasta suomal ai sesta kansanrunoudesta. Itse juoneen han nivoo
Kalevalan keskeisen kertomuksen Sammosta. Suomalaisia askarruttanut Sampo on Haa-
vikon runoel massa yksinkertaisesti Bysantin kultarahan valmistukseen tarvittava véineis-
t6, jonka suomalaiset ryostavét v. 1041.

Pakomatkalla suomal aisretkeilijét, tai oikeammin jo heidéan jalkel&isensd, joutuvat
Novgorodin palvelukseen. Téata kuvatessaan Haavikko kayttaa |ahteendén J. L. |. Fennel-
lin tutkimusta The Emergence of Moscow (1968).

Vaikka Haavikon edella mainittu Sammon "selitys" ja Sammon kotipaikan Pohjolan
sijoittaminen Bysanttiin koskevatkin kysymyksig, jotka eivét ole historiallisesti ratkaista-
vissa, on Haavikon kokonaisndkemys Suomen ja Bysantin muinaisista yhteyksista histo-
riallisesti oikea ja sellaisen historian ja arkeologian tutkimustul oksia tehokkaasti karakte-
risoiva. Suomalaiset suuren idantien kulkijat vuosituhannen alussa soutaessaan L aatokalta

(Artikkeli on julkaistu aikaisemmin kirjassa Vanhoilla urilla, toim. Pekka L aaksonen ja

Risto Turunen 2002 ja lehdessa Bibliophilos 1981.)



Paivékirja - kertomus kuolemaan valmistautumisesta

Hannes Sihvo

"Johannes Angelos. Hanen paivakirjansa Konstantinopolin valloituksesta v. 1453 Kris-
tuksen maailmanajan paattyessd" ilmoittaa teoksen aiheen, tapahtuma-ajan, paghenkil6n
jaromaanin muodon. Nékdkulmanantaja eli miné-kertoja on kirjailijan mielikuvituksessa
syntynyt, muut kuvatut henkil6t ovat historiallisiatai historiallispohjaisia, aina Anna
Notarasta, Johannes Angel oksen rakastettua myoten.

Sinikka Aurimaa on osoittanut kuinka Waltari on kuvannut uskollisesti historiallisten
I8htei den mukaan Konstantinopolin piiritystilan ja romahduksen. Seuraavassa on poimittu
ydinkohtia seké historiallisista etta romaanihenkil 6ihin liittyvista tapahtumista, jotka
alkavat 12. joulukuuta 1452 ja paéttyvét valloituksen jalkeiseen péivaan 30. toukokuuta
1453. Tapausten todellisen historiallisen kulun voi lukea esim. seuraavista teoksista:
D. M. Nicol: The End of the Byzantine Empire, Steven Runciman: The Fall of Constanti-
nople 1453 ja David Stacton: The World on the last Day.

L&hdeviitteita tutkimuksiin seuraavassa referaatissa on merkitty ainoastaan historialis-
ten henkildiden, ei tapahtumien yhteydessa.

Vuoden lopulla 1452 keisari Konstantinos on alistettu pakkounioniin, jotta "ystéavyys-
jaavunantosopimus’ astuisi voimaan jatakaisi paavin laivaston Konstantinopolin avuksi
turkkilaisia vastaan. Keisari saa kuulla kansan "apostata, apostata" -huudot. Kaupunki on
eripurainen. Suurherttua, megadux L ukas Notaras on esittanyt mielipiteen, jolla on kan-
natusta: "Mieluummin turkkilaisten turbaani kuin paavin mitra."

Jean Ange, kreikaksi Johannes Angelos, jonka sulttaani Murad oli jéttényt pojalleen
Muhammed I1:11le omantunnon &éneksi, on paennut sulttaanin leirista. Hanelld on fataali
sopimus Kuoleman enkelin kanssa kohtauksesta pyhdn Romanoksen portilla Konstanti-
nopolissa. Hanen kohtalonsa toinen puoli alkaa toteutua: Johannes kohtaa kauniin Annan.
(Sivuhenkil6n& haivahtda romaanissa laival 88kéri Nicolas Barbaro, jonka paivakirjaan
edellajo on viitattu.) Annalle Johannes kertoo tarinansa: "Iséni oli kreikkalainen. Avigno-
nissa hénet tunnettiin Andronikos kreikkalaisena ja viimeisiné vuosina vain sokeana
kreikkalaisena." Johanneksen syntyperdn mydhempéaan paljastukseen viittaa jo téssé
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toteamus, etta K ontantinopolissa sokaistaan vain vallasta syostyt keisarit tai pojat, jotka
nousevat kapinaan iséénsa vastaan. Johannes ilmaisee syvimman kaipuunsa: "Koko el&
mani, niin kauan kuin muistan, olen ikévéinyt |annesta itéan."

Johannes huomaa, miten kaupungin mielipide on penseé |antta kohtaan. Uuden vuoden
vaihteessa unet, enteet ja ennustukset levidvéat suusta suuhun. Keisarin politiikan vastai-
sen kiihotuksen keskushahmo on munkki Gennadios, entinen Georgios Scholarios; keisari
Johannes-vaingjan valtiosihteeri.

Johannes tapaa Blachernaissa, keisarillisessa pal atsissa Georgios Phranzeksen (Sph-
ranzeksen), joka on Lukas Notaraksen vihamies. Phranzes, entinen diplomaatti, kyselee,
miten voinee Nikolaus Cusanus. Johannes kertoo hanen olevan piispa kuten Aeneus Syl-
viuskin, joka toimitti Saksan keisarin Italiaan paavin kruunattavaksi. Nyt kay ilmi, ettéa
Genovasta ja Venetsiasta on |uvassa apua ja etta sulttaanin suurvisiiri Khalil vastustaa
sotaa.

Johannes paljastaa omat motiivinsa: han on luopunut asemastaan sulttaanin luona vain
taistellakseen Konstantinopolin mutta ei sen keisarin puolesta. "Vain tdman kaupungin
puolesta, joka kerran oli maailman sydan." "Voittoon en usko. Taistelen ilman toivoa",
hén sanoo.

Johanneksen vastahenkil 6ksi asettuu kertomuksessa Muhammed. Hanelle oli annettu
monipuolinen sivistys, hanesta odotettiin uutta Aleksanteria, maailman valloittajaa. "Han
tuntee matematiikan, kartat, historian jafilosofian. Konstantinopoli on hénen koetinki-
vensa. (- -) Kukistaessaan téméan kaupungin han todistaa itselleen olevansa kaikkia esi-
isidaéan etevampi.”

Johannes on ollut vield edellisena syksyna rakentamassa sulttaanin joukoissa linnoitus-
ta Bosporin rantaan. Nyt han on vahvistamassa Bysantin muuria pyhdn Romanoksen por-
tin luona

Johannes kertoo Annalle, joka sanoo hdnen puhuvan kuin Kuoleman enkeli, miten han
nuorena miehend vaelluksillaan oli eréénd aamuna herénnyt hautausmaan muurin luona,
johon oli maalattu Kuoleman tanssi. " Siité& aamusta kuolema on ollut veljeni enka ole
pelannyt kuolemaa." Johannes yrittéa selvittéd Annalle persoonallisuutensa dikotomiaa:
"Olen lansi jaita Olen palaamaton menneisyys. Olen usko vaillatoivoa. Olen Kreikan
veri |[annen ruumiissa.”

Johannekselle valkenee, ettéd Anna on Lukas Notaraksen tytdr. Annan isa oli tarjonnut
tytartadn keisarille puolisoksi, muttatama ei ollut pitanyt hanta basileuksen arvolleen
sopivana. Notaraksesta Johannesta oli juuri ehditty varoittaa. Johannes ymméartaa kohta-
lonsa végjaémattomyyden: "Jumalan kauhea sokkoleikki on vienyt minut perille."

Johannes katselee Konstantinoksen foorumin korkean pylvaan huipulta héavidéon tuo-
mittua kaupunkia. Hanen korkea nakokulmansa on historianfilosofinen, spenglerméinen
perikadon maisema: "Maailman aika oli ehtinyt iltaruskoonsa. Kaupunkini aika oli ehti-
nyt iltaan." Johanneksen silmissd kaupunki nékyi kuolevana ruumiina

Keisari nimittéa kaupungin puolustuksen paéllikoksi eli prostratoriksi genovalaisen
palkkasoturin Giovanni Giustinianin. Johannes pyrkii tdmén joukkoihin ja kertoo Kuole-
man enkelistd, "omasta itsestéaan”, jonka hén oli viimeksi tavannut Varnassa ja joka oli
ilmoittanut, ettd seuraavan kerran he kohtaavat pyhéan Romanoksen portilla. Johannes
paésee Giustinianin joukkoihin lahjomalla hanet M uhammedilta saamillaan jalokivill&
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Johannes luonnehtii Giustinianille Muhammedin, tdman "suuren nayttelijan kylmasti
harkittuja"' julmuuksia. Muhammed on "uusi ihminen". Han aloittaa uuden aikakauden.
Muhammed on "maan hallitsijoita, yon hallitsijoita, jotka uhmassaan ja ylpeydessdan hyl-
kaavét taivaan javalitsevat maan". Ennakoiden tekniikan javallan liittoa Johannes jatkaa:

Alistettuaan maan ja meren he raivokkaassa tiedonhimossaan rakentavat itselleen
siivet lentdédkseen tahtiin ja alistaakseen tdhdetkin pal velemaan tahtoaan.

Johannes kertoo unkarilaisesta Orbanista, joka oli alun perin lghtenyt hénen houkuttel e-
manaan Bysantin keisarin palveluksesta tykinvalajaksi sulttaanille. Orbanin valamista
tykeista tulee pelottava uuden gjan ase sodankdynnissa, lopullisen kuoliniskun valmistagja.

Sulttaani jakeisari sanovat irti endd vain muodollisesti voimassa olleen hydkkaaméatto-
myyssopimuksensa. Muhammed hal uaa téyttda K oraanin ennustuksen: " Suuri on se hal-
litsija joka valloittaa K onstantinopolin, kaupunkien kuningattaren." Konstantinos sulkee
kaupungin portit ja aikoo puolustaa sité viimeiseen veripisaraan asti vetoamalla oikea-
mielistd Jumal aa tuomarikseen.

Johannes kertoo Giustinianille Nikolaus Cusanuksen filosofiasta ja pyrkimyksista
yhdistaa lannen jaidan kirkot. Cusanuksen filosofia oli syntynyt gjan lohduttomuudesta
ja sekasorrosta, vastakohtien sovittamattomuudesta. Tohtori Nikolaus tunnusti seka @yn
ettaintuition ja oivalsi vastakohtien yhteenkuuluvaisuuden: " Se on coincidentia opposito-
rum. Jarkemme yl&épuolella mutta 8lymme tavoitettavissa kaikki vastakohdat kohtaavat
toisensa ja sulautuvat toisiinsa tdydessa sopusoinnussa.”" Kun Johannes sanoo, etta han
oppi vahitellen ymmartamaan Cusanuksen viisauden, tokaisee realisti Giustiniani, ettei
mik&én filosofia pysty samentamaan hénen yksinkertai sta totuuttaan:

Turkkilaiset ovat turkkilaisia ja kreikkalaiset kreikkalaisia. I1téd on it jaléansi on
lansi eivétka ne voi kohdata toisiaan muulla tavoin kuin miekka kourassa

Johannes Angelos kuvailee Annalle sulttaani Muradia, joka el uskonut valtaan kuten poi-
kansa vaan nautti viinistd, kauneudesta ja runoudesta. Murad oli tunnustanut kaiken maal-
lisen katoavaisuuden. Sen tajuaa syvasti myos Johannes, joka ndkee seka rakastamansa
Annan ettd Konstantinopolin tulevan tuhon:

Sind olet minulle Kreikka. Sind olet minulle Konstantinopoli. Konstantinopolin
taytyy tuhoutua ajan téyttyessa samoin kuin sinun ruumiisi on tuhoutuva aikasi
tayttyessa. Siksi mainen rakkaus on niin kauhistuttavan lohduton. Rakastaessamme
olemme agjan ja paikan vankeja katkerammin kuin koskaan muulloin. Ajan kaiho
on sinussa kaiken &érellisen epéatoivoisen séilymisen ikava.

Johannes samastaa paitsi Annan myds itsensa K onstantinopoliin, samoin kuin koko aika-
kautensa joka nyt on padttyméssa kaupungin mukana:

---aikakaudet vaihtuvat. Synnyin muurien [uhistumisen aikaan. Syddmessani ovat
filosofien ja skolastikkojen oppirakennelmat jo aikaa rauenneet. Vain viimeinen
vankila, viimeinen muuri on jajell& Oman ruumiini lohduton vankila

Johannes keskustel ee saksal ai sen teknikon Joan Grantin kanssa. Tama teknisen tiedon ja
eurooppalaisen tieteellisen edistyksen etsija on sitd mielta, etta jo pelkéstaan kaikkien
aikojen suurimman tykin nékemisen takia hanen kannatti tulla Konstantinopoliin. Grant
samastuu |énteen ja Eurooppaan ja taistel ee vapauden puolesta orjuuttajaa vastaan. Kysy-
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mykseen mika on ihmisen vapaus, Grant vastaa: oikeus valita. Johannes myontéé hénen
olevan oikeassa: "Se juuri on ihmisen vapaus, Prometheuksen vapaus, perisynti." Johan-
nes vieroksuu Grantia, mutta vaistoaa hanet pelottavalla tavalla henkisesti sukulaisek-
seen. Johannes kuitenkin on eroamassa tésta |ansimai sesta | aadustaan.

Johanneksen palvelija aavistaa, ettd hanen isdnténsa on keisarillista syntyperaa, ettéa
talla on purppurasaappaat ja kappal e porfyyrikivea.

Johannes tahtoo pal ata isiensé kreikkal ai seen uskoon, paastéa ennen kuolemaansa osal -
liseksi Kristuksen alkuperaisen kirkon pyhiin mysteerioihin. Isd Gennadios vihkii Annan
jaJohanneksen tdman jalkeen myds avioliittoon.

Johannes paljastaa Annalle syntyperansa. Keisari oli ollut hénen isoisénsé ja hanen
isénsa oli ainoa laillinen kruununperija, jonka hanen velipuolensa Manuel oli sokaissut
noustakseen itse valtaistuimelle.

Annaja Johannes osallistuvat viimeiseen messuun Hagia Sofiassa.

"Sydameni tiesi, etta palaamaton Bysantti sammuvassa | oistossaan kokoontui
viimeisen kerran vihkiytyakseen kuolemaan."

Anna kaatuu sotilaaksi pukeutuneena. Johannes jaa henkiin kaupungin verisessa valloi-
tuksessa. Sulttaani, joka on kaiken aikaa tiennyt Johanneksen syntyperan, séastéé uhrinsa
viimeiseksi, antaa teloittaa viimeiset kreikkal aisten johtomiehet. Johannes kieltaa sulttaa-
nilta téman voittajan osan ja vaatii sen sijaan valtakuntaa itselleen. Sulttaani ei kiista
Johanneksen syntyperad, vaan puettaa Johanneksen purppurasaappaisiin jaihokkaaseen,
minka jalkeen pyovelit katkaisevat hénen reisivaltimonsa. Johannes lausuu viimeisina
sanoinaan:

Katselen kaupunkini ihanuutta. Téhan jalkojeni sijoille palaa téhtiruumiini.
Kulkijana ajan ja paikan kahleissa poimin muurien mullasta tumman kukan
rakkauteni muistoksi. Mutta sind Muhammed, sin et koskaan palaa.

Taman viimeisen kohtauksen kertoo Johanneksen palvelijan Manuelin poika péivakirjan
loppusanoissa.

Lahdeviitteet on katsottava alkuperaisesta artikkelista.

Luku on artikkelista Kuoleman enkeli Bysantissa. Se on julkaistu aikaisemmin kirjassa
Mika Waltari - mielikuvituksen jéttil&inen, toim. Ritva Haavikko. WSOY 1982.



BYSANTIN TAIDE






Bysantti idullaan —riikinkukko var haiskristillisessa
haudassa

Sirpa Vahaaho

Tastd ikkunasta kurkistamme Bysantin varhaisia versoja. Ne kasvoivat 300-luvulla Nike-
assa kallioon hakatun haudan seinille kukkivina kdynnoksing, riikinkukkoinaja paratii-
sin lintuina.

Bysanttilainen taide kasvoi edeltavista suuntauksista, emmeka voi pystyttaa jyrkkaa
rgjaa sen javarhaiskrigtillisen taiteen vdille. " Varhaiskristillinen” ei tarkoita ensisijaises-
ti tiettyatyylid, vaan kristillista taidetta 500-luvulle asti. Varhaiskristillinen taide on mie-
lenkiintoista myos siksi, etté se on yhteiskristillisté alkutaivaltamme, kristillisen taiteen
ronsyjen koti.

Viela 200-luvun alussa kristittyjen joukko oli pieni. He olivat yhteiskunnan vah&osai-
sia, pikkukauppiaita, kasityolaisia ym. Kristinusko levisi Pax Romanan ja Antonius-
sukuisten keisarien aikana. Kristityt eivat kuitenkaan suostuneet palvomaan keisaria, ja
joutuivat 200-luvun edetessa sen takia vainotuiksi. Jo vuonna 313 Konstantinus antoi
kristinuskolle laillisen aseman, ja yha enemman ihmisié kaikista yhtei skuntal uokista
kaantyi kristinuskoon. Vuonna 392 Theodosius kielsi ei-kristilliset kultit, jajulisti kristin-
uskon It&Rooman viralliseksi uskonnoksi.

Rooman hallitsijoista erityisesti Konstantinus (n. 274-337) edisti kristinuskoa. Hanel-
le oli siita poliittistakin hy6tya Konstantinus asettui kristillisen kirkon johtoon Kristuk-
sen sijaishallitsijana, ja omaksui X P-monogrammin. Han kutsui koolle Nikean kirkollis-
kokouksen, jossa vahvistettiin useimpien kristittyjen yha kayttdma Nikean uskontunnus-
tus — yhtendinen valtakunta tarvitsi tuekseen yhtenéisen kirkon. Varhaisen kirkon yksin-
kertaisiariitteja kehitettiin ja tdydennettiin keisarin hoviseremonioiden mallin mukaan.
Tamavaikutti merkittavasti kristilliseen taiteeseen.
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Kristillisen taiteen alku oli vield vaatimatonta. Kristusta kuvattiin vasta 200- ja 300-
luvun vaihteen tienoilla. Uskovat kiistelivét 500 vuoden gjan, oliko edes hyva kuvata Jee-
susta. Mooseksen lain kuvakielto vaikutti myds: Jumalasta el saanut tehda kuvaa. Var-
haiskristillinen seurakunta oli usein kdyha ja vainottukin, ennen kuin sai virallisen ase-
man. Siksi tilojen ylenpalttinen koristelu olisi kiinnittanyt heihin turhaa huomiota.

Erilaiset symbolit olivat sita vastoin teologisesti hyvaksyttéaviaja poliittisesti turvalli-
sia. Esimerkiksi khi-rho -monogrammi muodostettiin Kristus-nimen, kreikaksi CRISTOS
(XP), kahdesta ensimmai sesta kirjaimesta. Varhaisimmat kristilliset symbolit [6ytyvét
Rooman katakombien maal auksista 100-luvulta.

Tyyliltéén varhaiskristillinen taide jatkoi hellinistis-roomalaista kuvatraditiota. Se puo-
lestaan sai paljon vaikutteita Egyptin ja muinaisen Lhi-idan kulttuureista. Kuva-aiheet
ovat kulkeutuneet pitkid matkoja sekd maantieteellisesti etté ajallisesti. Monissa niista oli
alun perin pakanallinen sisdltd, joka vaihdettiin kuvaamaa kristinuskon opetuksia (esim.
riikinkukko).

Viehattavana esimerkkiné varhai skristillisesta taiteesta katselemme nikealaisia seiné
maalauksia. Nikeasta (nyk. Turkin Iznik) 18ytyy hyvin sdilynyt, kallioon hakattu hauta
300-luvulta. Se on koristeltu téyteen varikkaita kukkiaja lintuja, seké geometrisia kuvioi-
ta. Maalaukset ovat taiteellisesti korkeatasoisia, €loisiajarytmikkaita.

Maalausten riikinkukko-aihe on vaeltanut kunnioitettavan matkan meidén alkaamme
asti. Itse lintu on kotoisin Intiasta. Sielld sita pidettiin auringon vertauskuvana, koska
pyrstésulat ovat niin loistavat. Intiasta riikinkukko levisi Babylonian, Persiaja V dhan-
Aasian kautta Samokselle, missa siita tuli Heran temppelin pyhéa lintu. Roomassa toisella
vuosisadalla eKr. riikinkukko pyhitettiin Junolle. Antiikin aikaan uskottiin, ettel riikinku-
kon liha météne. Siispa kristityille riikinkukko sopi Kristuksen ylésnousemuksen symbo-
liksi.

Nikean haudan seindmaal auksissa riikinkukko kertoo kristityn yl6snousemustoivosta,
Jeesuksen sovitustyosté. Riikinkukko-aihe on kulkenut kristillisessé taiteessa vuosi sato-
jen halki. Se on usein sijoitettu myods Jeesuksen syntymaa ja Betlehemin syntymaluolaa
esittéviin kuviin. Keskigjalla riikinkukko sai myos kielteisia merkityksi& sitd on kaytetty
ylpeyden vertauskuvana. Kristuksen yldsnousemuksesta riikinkukko muistuttaa meita
tandén vaikkapa Lintulan luostarikirkon ikonostaasissa tai késpaikkojen kuva-aiheena

Nikean haudassa on ollut my6s " selkedmpaa” viittausta Jeesukseen, X P-monogram-
mi. Sen on joku mydhempien sukupolvien kristinuskon vastustaja hakannut pois — kukka
koéynnokset jalinnut ovat saaneet jaada rauhaan. Kukka- ja lintuaiheet kuvaavat paratii-
sin puutarhaa, jonne haudassa kerran levannyt pari toivon mukaan on patynyt.



Panagia Keran kirkko

Tiina Aikas

Kreetalla sijaitseva Panagia K eran kirkko tarjoaa mahdollisuuden tarkkailla bysanttilai-
sen maal austaiteen tyylivaiheita rinnakkain. Kirkossa on séilynyt freskoja 1300- ja 1400-
luvuiltatai mahdollisesti 1200- ja 1300-luvuilta. Kirkon pohjakaava on suorakaiteen
muotoinen, ja se on mitoiltaan 10 x 10,5 metrid. Paésiséénkaynti on lénsipuolellaja apsis
itésivulla. Kirkko muodostuu rakennushistoriansa takia kolmesta laivasta

Panagia Kera on rakennettu kolmessa vaiheessa. Ensin tehtiin eteléaiva, joka on omis-
tettu pyhélle Annalle, Neitsyt Marian éidille. Kyseisen osan freskot ovat 1300-luvulta.
Seuraavaksi rakennettiin Neitsyt Marialle pyhitetty keskilaiva. Tasta tehtiin ensimmaista
laivaa korkeampi, koska kolmannen laivan rakentaminen oli jo suunnitteilla. 1400-luvun
alussa liséttiin viel& pohjoinen, pyhélle Antoniukselle omistettu laiva. Keskilaivan tynny-
riholvista sek& apsiksesta |6ydetyt, 1200-luvulle ajoitetut freskot ovat antaneet aihetta
olettaa, ettéd tdma saattaisikin olla kirkon vanhinta osaa. Mydhemmin kol milaivaisen kir-
kon osat liitettiin tilallisesti toisiinsa avaamalla kaksi pyorokaariaukkoa keskilaivasta ete-
188N ja pohjoiseen. Vield mydhemmin liséttiin kupolin pohjois- ja etel&puolelle tukipilarit.

Kirkon vaiheet ovat liittyneet kiintedsti Kreetan vallanpitgjiin. Rakennustydt sijoittu-
vat venetsialaisajan (1204-1669) alkuun. Venetsialainen kausi oli suurta rakentamisen
aikaa. Aateliston kayttoon rakennettiin komeita roomalaiskatolisia kirkkoja. Ortodoksi-
nen kirkkohallinto oli kreetalaisten késissé ja he saivat pitéd omat kirkkonsa. Raskaan
verotuksen takia tuona aikana rakennetut ortodoksiset kirkot ovat kuitenkin pieniéja
ulkoisesti vaatimattomia, mutta sisélté ne koristeltiin upein freskoin.

Panagia Keran freskojen olemassaol o salattiin satojen vuosien gjan, jotta véltettéisiin
niiden tuhoutuminen 1600-luvulla saapuneiden turkkilaisten valloittajien k&sissa. Ne [6y-
dettiin uudelleen vasta 1971. Etel&laivan freskoja pidetéddn hyvin korkeal aatuisina. Nii-
den vérit ovat kirkkaita ja heleitd. Aiheet sisdltdvét pyhén Annan ja Neitsyt Marian el&-
maa kuvaavia kohtauksia, jotka ovat ainutlaatuisia Kreetalla. Pohjoislaivan maalaustyyli
jaljittelee edellista valtellen ristiriitaisuuksia. Keskilaivan maalaustyyli on sen sijaan
hyvin erilainen. Se on toteutettu 1200-luvun arkaistisella tyylilla. Varit ovat tummempia
jailmapiiri synkempi. Sivulaivojen ihmiskuvaus on naturalistisemmin toteutettua ja
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ilmeikkdampaa kuin keskilaivan. Maalauksissa on my6s enemman kol miulottei suuden
tuntua. Sivulaivojen maalauksissa on kaytetty palaiologistatyylié, joka syntyi 1200-
luvullajakehittyi edelleen 1300-luvulla. Tyylille on ominaista tilan tunnun lisdantymi-
nen. Henkil6t on sijoitettu eri syvyyksiin ja heitd ymparoivét arkkitehtuurielementit seka
kalliomaisemat. | hmishahmoja kuvataan eloisammin, heidén eleensa on esitetty rohkeam-
min ja heidan fyysisia luonteenpiirteitddn on korostettu. Palaiologista tyylia on kuvattu
paluullaantiikin hellenismiin.

Panagia Keran maalauksilla on yhtenéisia piirteita myds makedonialaisen tyylin kans-
sa. Myds makedonial aisen koulukunnan taiteilijoiden késitys muodosta, maisemasta ja
vareisté on hellenistinen. Muodot ovat voimakkaita, vérit vaaleitajavaillavalon javar-
jon jyrkkaa vastakohtai suutta. Vaatteiden laskokset ovat melko yksinkertaiset. Henkil 6-
hahmojen kuvauksessa | éhestytaéan realismia. Tausta ei ole vain yksivéarinen, vaan siind
tuntuisi sopivan hyvin myos Panagia Keran maal auksiin, erityisesti sivulaivoissa sijaitse-
viin.

Samalle myohaisbysanttilaiselle kaudelle kuuluu myds kreetalainen koulukunta. Kou-
lukunnan ilmaisulle ovat ominaisia pitkat, kapeat muodot, tiiviit laskokset vaatteissa,
tummahkot vérit seka valon ja varjon jyrkkéa vastakohtai suus. Seinamaalaukset eivét ole
monumentaalisia. Niissd on useita tarkkapiirteisesti kuvattuja yksityiskohtia. Sommitel-
mat ovat monimutkaisia ja niissa olevat rakennukset ja maisemat sulautuvat toisiinsa
Mainitut piirteet tuntuvat sopivan Panagia Keran keskilaivan maalauksiin. Tyylin huo-
mattavimmaksi keskukseksi nousi Mistra. Athos-vuoren maalarit kehittivat tyylin lopulli-
seen muotoonsa. Myds nadiden paikkojen maalauksista on | 8ydettavissa samanlaisia piir-
teitd kuin Panagia Keran freskoissa.

Bysanttilainen taide irtautui 1200- ja 1300-luvuillaikonoklasmin jélkeisestd ortodoksi-
an jatiukkojen sdéantdjen méadrittel emasta maal ausperinteestd. Uudet tuulet ndkyvéat mm.
Khoran kirkon Anastasis-maal auksessa, jossa on luovuttu kultai sesta taustasta ja jossa
kuvattavien asennot ovat hyvin luontevia. Aiempaa realistisempi kuvaustapa on havaitta-
vissa useissa 1200-luvulla syntyneiden koulukuntien t6issd, kuten edell& mainittujen
makedonialaisen koulukunnan seké palaiol ogisen tyylin maal auksissa. Samat piirteet on
néhtévissa myos Panagia Keran kirkon freskoissa.
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Khora—&arettébméan sija

Marja Tuominen

1.

Khoran luostarinkirkko sijaitsee Istanbulissa aivan 400-luvulla rakennetun Konstantino-
polin maamuurin kupeessa. Maineeltaan ja varsinkaan mittasuhteiltaan se ei ylla keisari
Justinianoksen 500-luvulla rakennuttaman Hagia Sofian rinnalle, mutta sen suurelta osin
erinomaisen hyvin sédilyneet ja 1940-1960-luvulla konservoidut mosaiikit ja freskot muo-
dostavat ai nutlaatuisen kokonaisuuden Bysantin keisarikunnan tuhatvuotisen paédkaupun-
gin arkkitehtonisten ja sakraalitaiteelli sten muinai smuistojen joukossa.

Khoran kirkon perustusten vanhimmat rakennuskerrokset on nekin gjoitettu 500-luvul-
le, mutta luotettavimmat kirjalliset |8hteet sen olemassaol osta ovat 600-luvulta. Lukuisat
maan; aristykset, lannen kristittyjen neljés ristiretki vuonna 1204 ja sité seurannut latina-
laismiehitys olivat sille kovia koettelemuksia. Turkkilaisvalloituksen jélkeen kirkko muu-
tettiin moskeijaksi, ja havitykselta sdilyneet kuvat peitettiin kalkilla. Télla hetkella muse-
oks muutetun kirkon eriaikaisissa rakenteissa nakyy usean jalleenrakentajan kaden jalki.

Yksi niistéa on logoteetti Theodoros Metokhitesin henkil 6kohtaisella kustannuksellaan
vuosina 1316-1321 teettdma kuvaohjelma, joka monisyisella ja syvéllisella tavalla nivou-
tuu itse kirkon nimeen, monitasoiseen kreikankieliseen khoran kasitteeseen.
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2.

Jo antiikin klassisella kaudella khoralla oli erilaisia merkityksid. Mm. Aristoteles kéaytti
sitd ilmaisemaan ympéristostéan fyysisesti rajautuvaa paikkaa, ilman erityistd metafyysis-
té aspektia. Paikan lisdksi sanalla on tarkoitettu maaseutua, niittya ja kaupungin ulkopuo-
lella olevaa kyl&a. Tastd syystd Khoran kirkon on arveltu olleen nykyisell& paikallaan
jopa ennen kaupunginmuurin rakentamista.

Platonilla khoran késite nivoutuu olennaisella tavalla hdnen kosmol ogiaansa, tuota
paljonpuhuttua dualismia nyansoivana " vélitilana’ . Timaios-dialogin nimihenkild hah-
mottaa | aajassa puheenvuorossaan maailmankaikkeuden, jossa on kolme olevaisen muo-
toa: Ensinnédkin kaiken luomisen mallina ollut " esikuvan l&ji, jérjella kasitettavaja aina
samana pysyva’; ideoiden alkuperéinen jaikuinen muoto. Toiseksi " — —tédméan mallin
mukaan syntyva ja silmin néhtévé olevaisen muoto”; materiaalinen, epétdydellinen ja
muuttuva. Kolmas muoto on ominaisuudeltaan

" kaiken luomistapahtumassa syntyvan vastaanottava séilié” [kurs. MT] .

Meidan maallinen todellisuutemme on ” se olevainen, joka on saanut olemassaolon”. Toi-
saalta on olemassa " se olevainen, jonka mallin mukaan se [edell& mainittu] on tullut ole-
massa olevaksi”. N&iden kahden vélisen suhteen tavallaan " jarjestdd” tama kolmas ole-
vainen, jossa olemassaolon saanut olevainen on mallina olleen olevai sen mukaan olemas-
saolonsa saanut. Timaios selventdé esimerkill& " Voimme verrata vastaanottavaa olevais-
ta ditiin, mallia, josta se [olemassaolon saanut oleva] on alkuisin, iséén, ja ndiden vdlille
sijoittuvaa olevaista lapseen. —— Alk&amme siis nimittako téta nakyvéisen jakaikilla ais-
teilla havaittavan luodun maailman é&itié ja vastaanottavaa séiliotéa maaksi tai ilmaksi tai
tuleksi tai vedeksi, ei liioin niiden koostumiksi tai rakenneosiksi, vaan sanokaamme sita
nakymattoméaksi ja muotoa vailla olevaksi kaiken sdilyttéjaksi, jokajollain hammastytté-
véllajavaikeasti kasitettavalld tavalla on osallisena yksinomaan jérjella kasitettavasta
[Kurs. MT].” Téssaovat siis kolme luomisen vélttdmatonta prinsiippi& tosiolevainen, tila
ja syntyminen/hdvidminen; néista tila vertautuu aitiin.

Psykoanalyyttisessa teorianmuodostuksessaan Julia Kristeva viittaa Timaios-dialogin
kohtaan, jossa tdama ekplisiittisesti kayttéa khoran kéasitett& " Kolmas olevaisen l&ji on
ikuisesti olemassaolevatila, johon héviamisen kasite ei sovellu, jokatarjoaa olintilan kai-
kelle, miké syntyy. Sitékdan el voi havaita aistein, vaan ainoastaan sellaisella gjattelulla,
jotavois verrata aviottomaan lapseen. Se on vaivoin uskottavissa oikeaksi. Tété gjatelles-
samme me ik&an kuin néemme unta ja sanomme, etté pakostahan kaiken olemassaolevan
téytyy ollajossakin paikassa ja pitéa hallussaan jotain tilaa [kurs. MT].”

Kristevan omaa khoran késitettd ei ole helppo kiteyttda mihink&én méaritelméaén, joita
hénen metaforinen ja merkitysten véleissa risteileva kielensé nayttéd pakenevan. Sikali
kuin olen ymméartanyt, kysymys on siirtymisen tilasta (lapsen) semioottisesta (esikielelli-
sestd, nimedméttomastd) tilasta symboliseen (kielen, nimedmisen) tilaan — tai oikeastaan
siirtymiselle tilaa antavasta tilasta: kohtaamisen tilasta, jossa ” subjekti luodaan”, tilasta
jossa ulkopuoli ja sisépuoli eivét vieléa erotu toisistaan, eivat mydskasn dérellinen ja &ére-
ton, reaalinen ja symbolinen mutta joka synnyttda erottumisen edellytykset. My6s Kriste-

té4 ja sulauttaa yhteen etta erottaa, luo ja muuttaa.
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3.

Konstantinopolin Khoran kirkko on mité todenndkéisimmin omistettu sekd Kristukselle
etté hénen &idilleen, vaikka useimmiten puhutaan vain Vapahtajankirkosta. Ulomman nar-
teksin siséénkayntia vastapdita sisddnastujaa tervehtii Kristus Kaikkivaltiaan mosaiikki,
johon liittyy inskriptio Khora ton zonton. Teksti viitannee psalmin 116 sdkeisiin: "Mina
saan vaeltaa Herran kasvojen edessé el @vien maassa.” Jo téssd khora saa” maata’ ilmaise-
vana késitteend abstraktin, vertauskuvallisen merkityksen.

vartalokuva. Kédet ovat kohotetut sivuille rukousasentoon (nk. orantti-kuva), ja didin rin-
nan edessa on ympyranmuotoisen medaljongin sisddn kuvattu Kristus Immanuel oikea
kési kohotettuna siunausasentoon, vasemmassa kadessaan kirjakaéro.

Kristus Immanueliksi kutsutaan kuvaa, jossa Kristus on joko yksin tai Marian kanssa
lapsen hahmossa esittdmétté kuitenkaan lasta. Y leensd hanet kuvataan frontaaliasennos-
sa, k&det juuri kuten edella on mainittu. Jos Maria on 1&8sng, ei lapsen jadidin vélilldole
inhimillisté kontaktia, vaan Kristus ndyttaa itsendiselta, lapsen hahmon saaneelta aikuisel -
ta Vapahtgjalta, jonka olomuoto on "toisesta maailmasta’ kuin didin. Viimemainittua omi-
naisuutta korostetaan medaljongilla, jonka siséén Kristus Immanuelin kuva kokonai suu-
dessaan rajautuu. Usein, kuten tassdkaan Khoran kirkon mosaiikissa, Maria ei edes pitele
medaljonkia kasissén, vaan se ikaan kuin leijuu hénen rintansa edessd, mika edelleen
korostaa, ettei tarkoituksena ole kuvata &itinsd syliin asettunutta lasta. Kuva ja nimi viit-
taavat Vanhan testamentin ennustukseen: " Sen tdhden Herra antaa itse teille merkin: neit-
syt tulee raskaaksi ja synnyttda pojan ja antaa hdnelle nimen Immanuel.” (Immanuel mer-
kitsee: "Meidan kanssamme on Jumala.”) Kristus Immanuel ei siis ole syntynyt Kristus,
ei vieldlihaks tullut Sana vaan lupaus siité. Kirjakaéro viittaa profetiaan.

Molemmilla sivuillaon Mariaa kohti ojentuva enkeli, ja kuvaan liittyy inskriptio Kho-
ra tou akhoretou. Seldytyy myds kirkkosaliin sijoitetusta Hodegetria-tyypin Jumalansyn-

Varsin ilmeisesti teksti viittaa (todennéakdisesti 400-luvullakirjoitettuun) Akatistos-
hymniin Jumalansynnyttdjalle ja siind erityisesti kohtaan: " I1oitse, &érettéman Jumalan
sija.” Tervehdys puolestaan viittaa Neitsyt Marian inhimilliseen, maalliseen, rajalliseen
ruumiiseen ja erityisesti hédnen kohtuunsa, johon jumalallinen, taivaallinen, &éretén on
asettunut. Kyse on siitd khorasta, jossa Sana muuttuu lihaksi, kasittdmaton kasitettévak-
si, kasitteellinen konkreettiseksi, késin koskematon késin kosketettavaksi, " 1&hestymaé-
ton” léhestyttavaksi, " sijoittumaton” sijoittuneeksi. T&maén sijan kautta ndkymétén Juma-
lal8hettda itsensé kanssa yhté olevan Logoksen ihmiseksi, nékyvaksi nékyvéisten keskel-
le.

4.

Tama | ahtdkohta tukee kyseisen kuvan identifioitumista mieluummin Platyteraksi kuin
Blaherniotissaksi, joksi sitd useimmiten kuitenkin kutsutaan. Jalkimméainenkin on orantti-
kuva, mutta alkuperaisessa Blahernain palatsin kuvassa Maria lienee ollut yksin, ilman
Kristus Immanuelia. Silla ei myéskaan ole khoran kasitteeseen yhté selvasti viittaavia
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ulottuvuuksia kuin Platyteralla, joka tarkoittaa " taivaita avarampaa’. Téama puol estaan
viittaa edell& mainittuun paradoksiin, josta Kristuksen syntyméjuhlan veisuissa laul etaan:
" Kuinka mihink&an sijoittumaton Jumala sijoittui kohtuun?’ Mika sopisi paremmin Kho-
ran kirkon omistuskuvan teologiseksi aiheeksi?

Kristuksen syntymgjuhlan kirkkoveisuissa lauletaan myés: " Neitsyt on nyt taivaita
avarampi, / silla pimeydessé oleville on koittanut valkeus, joka ylentdd alhaiset.” Basi-
leios Suuren liturgiassa sama kielikuva toistuu; kohdun sijasta liturgisessa kéytdssa oleva
suomennos puhuu kiertoilmauksin: ” Sinun helmasi han teki istuimekseen ja Sinun povesi
avarammaksi taivasta.”

Néissé kahdessa hymnikohdassa on myds viittauksia khoran ” muutostila-" ulottuvuu-
teen: " Alhaisten ylentéminen” liittyy vastavuoroisena liikkeend ylhaisen itsensa alentami-
seen, Jumalan tulemiseen ihmiseksi — Marian kautta. Y ksi Akatistoshymnin lukuisista
Maria-ennuskuvista onkin esi-isi Jaakobin unessaan nékemét tikkaat maasta taivaaseen,
joita pitkin " Jumalan enkelit kulkivat yl6s jaalas’. Naista ennuskuvista rakentuva fres-
kosykli 16ytyy kirkon sivukappelista. Ennuskuvan kasite liittyy ns. typologiseen eksegee-
siin, joka merkitsee Vanhan testamentin tulkintaa Uuden testamentin kautta. Niinpa yksit-
téisista Vanhan testamentin tapahtumista ja jopa esineistéa tulee Evankeliumien tapahtu-
mia etukateen merkitseviatai "ennaltajulistavia’ vertauskuvia, typoksia.

Ajatus Mariasta” Jumalan istuimena” liittyy sekin Maria-ennuskuvien joukkoon:

Akatistoksessa Maria mainitaan Jumalan temppeling, joka ottaa vastaan uuden
ennalta kuvaa vanhan liiton arkun asettaminen Mooseksen ilmestysmajan ja
sittemmin Jerusalemin temppelin kaikkein pyhimp&aan Jumalan Moosekselle
antamien ohjeiden mukaan: " Aseta kansi arkun paélle pantuasi arkkuun ne liiton
todistuskappaleet [lain taulut], jotka min& sinulle annan. / Sen luona sina saat
kohdata minut, ja mind puhun sinulle kannen p&&lt4, niiden kahden kerubin valista,
jotka ovat liitonarkun p&all4, ja ilmoitan sinulle kaikki ne kaskyt, jotka min&a
israclilaisille annan.”

Mariaon siis prefiguraatioi ssa sekd arkun vastaanottava temppeli etté itse arkku, mutta
hénen sisdlldan ei ole laki vaan ihmiseksi tullut Jumala; hénen ruumiinsa kautta Jumala
ilmestyy ihmisille ihmisend ja puhuu heille. Nain Mariasta siis tulee myds " Jumalan
istuin”. Akatistoksessa lauletaan: " lloitse sing, joka kannoit kerubi-istuimella olevaa;
iloitse, Sina serafien saattama loistava asumus.” Ajatus Marian samastamisesta juutalai-
seen temppeliin on mydhemmin siirtynyt metaforaan kristillisesté kirkosta Marian ruu-
miina. Niinpa jo kirkkorakennus itsessdan Maria-samastuksen kautta mutta myds juma-
lanpalvel uksessa tapahtuvan eukaristian mysteerin kautta on joka tapauksessa khora, tila
joka vastaanottaa nakyméattoman ja nakyvan, darellisen ja dérettdman kohtaamisen ja sii-
hen liittyvén muutoksen.
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5.

Akatistoshymnin keskeiset ennuskuvat — viimemainittu mukaan lukien — nayttaytyvét
Khoran kirkon kuvaohjelmassa sivukappelin upeana prefiguraatioiden freskosarjana.
Ennuskuvien toteutumisen kéynnistyminen, s.0. neitsyt Marian lapsuus, nuoruus, ilmestys
jaraskaus sen sijaan kuvataan sisemmaéssé narteksissa mosaiikein toteutetussa syklissi.
Keskeisen sijan siind saa Neitsyt Marian temppeliin kéynti ja hénen asettumisensa temp-
pelin kaikkein pyhimpaan, jonka ennuskuvaksi Vanhan testamentin liiton arkun sijoitta-
minen paikoilleen on typol ogisessa eksegeesissa tulkittu. Ulomman narteksin kattoa ja
sen reunuksia kiertéavat Kristuksen syntyméan kuvasykli ja hdnen ihmetekonsa. Pel astus-
historian loppuun saattaminen on kuvattu sivukappelin apsiksessa ja katossa; ensin maini-
tussa Kristuksen laskeutumisena Tuonelaan (yl6snousemus-fresko), jalkimmai sessa vii-
meisend tuomiona.

L &hes kirkon péasi séénkaynnin yl&puolella olevaa Platytera-kuvaa vastapéétd, Kris-
tus Kaikkivaltiaan vieressg, on eldmékertasykliin kuuluva, apokryfisid evankeliumitekste-
ja myotaileva mosaiikkikuva Kristuksen syntymasté erdmaal uolassa. Jélleen palataan
khoran kasitteeseen; Romanos Melodos, jonka kuva |6ytyy myds kirkon sivukappelin
pendentiivisté kolmen muun Mariaa ylisténeen hymnirunoilijan kuvan tavoin, kirjoittaa
syntyméjuhlan kontakissa: " Téna péivana Neitsyt yliolennollisen synnyttdd, / ja maatar-
joaa luolan |dhestymaéttémalle.”

Teologisesti lienee kysymys samasta asiasta kuin Akatistoksen " 88rettéméan Jumalan
sijassa’ tai Platyteran "taivaita avarammassa’ ; paikasta, tilasta, jossa muutos tapahtuu —
téssa tapauksessa Jumalan ihmiseksi tulemisen ihme konkreettisena syntyméng, ” maail -
maan tulona’. Maa viittaa téssa tietysti sithen maisemaan, johon asettuvassa erémaal uo-
lassa M aria synnyttda lapsensa, mutta se voidaan ndhda myds Marian inhimillisen ole-
muksen jaluola hénen kohtunsa metaforana.

6.

Kysymys Khoran kirkon nimesté kietoutuu kiehtovalla ja haastavalla tavalla siihen filo-
sofiseen maaperaan, josta (monen muun kulttuuritradition liséksi) kristillinen opinmuo-
dostus sai 0san varhaisesta ravinnostaan, samoin itse opinmuodostuksen historiaan suh-
teessa lagjempaan kulttuurihistorialliseen kontekstiin. Se houkuttelee esiin myés kirkon
kuvaohjelman syvét ja monitasoiset merkitysul ottuvuudet aina kirkon omistuskuvasta
kuvasykleihin, niiden yksityiskohdista laajoihin sommittelullisiin ratkaisuihin. Neitsyt
Mariaan liittyvana metaforana se avaa kokonaisen tulkintojen maailman.

Kuten olemme huomanneet, tdméan monitasoisen kasitteen merkityshistoria jatkaa el&
mMaansa uusi ssa vaativissa kayttdyhteyksissa. Tassa on vain hipaistu muutamien tulkintau-
lottuvuuksien pintaa. Y hteiseksi niissa nayttaa paljastuvan paradoksi, salaisuus, rajalla
olo. Jonkinlainen kirkas hamaryys?

Ks. Kuvdiite. Kuva 3.

Ks. Kuvdiite. Kuva4.

Ks. Kuvdiite. Kuva 10.
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Mordvassa syntyneet kaksoissisarukset, taideompelijat Nadezhda ja Nina Osipova ovat
tuoneet maahamme bysanttilaista henkeé ja kéasityokulttuuria Valamon kansanopiston
kursseillaHeindvedella yli kymmenen vuoden agjan.

Alun perin ndiden kaksossisarusten henkil 6kohtainen tulkki diplomi-insinédri Marina
Latschinoff 18ysi taideompelijat ja ohjasi heidét Valamoon.
Siella sain my6s ndhdé heidan uuden Valamon luostariin ompelemiaan kauniita tekstiile-
j&, mitk& olivat ensimméisen kerran esilla pyynndsténi luostarin ulkopuolella Kouvolan
taidemuseossa syksylla 2001. Téasta luottamuksesta ja arvokkaasta kulttuurivaihdosta saan
kiittd4 VValamon luostarin igumenia arkkimandriitta Sergeitd. Han antoi ndyttelyyn kaikki
Ninaja Nadezhda Osipovan luostariin ompelemat tyot.

Néayttelyn lisdksi Kymenlaakson k&si- ja taideteollisuusyhdistys jérjesti Elamankirjo
kirjottuna kulttuuritapahtuman seminaareineen ja kursseineen. Néilla perehdyttiin tekstii-
lialan asiantuntijoiden opastuksella mm bysanttilai seen kirkkotaiteeseen.

Kulta- jaikonikirjontaa enkelin siipien ohjaamana

Ohjaavatko Osipovien eldmantehtévad enkelin siivet? Nain tulee gjatelleeksi katsoessaan
heidan ompeluaan, mika on sinansé jo taidetta— ik&an kuin neulan paassa olisi enkelin
Siivet.

Kymmenvuotisen opiskelunsa jalkeen ja toimittuaan suunnittelijoina kansankirjonta-
tehtaassa Nadezhda ja Nina Osipova siirtyivét vuonna 1984 Pyhan K olminaisuuden luos-
tariin (Troitse Sergijeva lavra) kirkkotekstiilien ompelijoiksi. Taidetohtori Margarita
Pavlovna Rjabovan opastuksella he ovat tutkineet vanhaa kirkkotekstiiliperinnettd. Y ksi

vassa museossa.
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K aksoissisarukset joutuivat opiskelemaan luostariin siirtyesséan kokonaan uuden tek-
niikan kirjonnan alueella. He ovat tehneet pioneerity6té kulta- jaikonikirjonnan alueella
kehittamalla vanhan tekniikan téhan péivaan sopivaksi. Sisarukset ottavat ideat toihinsa
1000-1600-lukujen ikoneista, freskoista ja vanhoista séilyneista kirkkotekstiileistéa seka
varhaisbysantin aikaisista kirkkomaalauksista ja suunnittelevat tydnsa niiden pohjalta.
Museo jakirjat ovat olleet taidetohtori Rjabovan lisdksi heidan opettajinaan.
rusten sydanta |ahella. 1550-luvullasiirryttiin hiljalleen koristeellisuuteen ja kalleuteen
— koreus, sametti ja brokadi tulivat kdytt6dn. Maallinen taide levisi ja vaikutti myds
hengelliseen taiteeseen, samoin lannen vaikutus alkoi nakya. Vengjalla on vanhaa kirjot-
tuaikonitaidetta ja tdman perinteen séilyttéékseen Nadezhda ja Nina ovat uskollisia veng
laiseletyylille.

Bysanttilaisen taiteen henki el&é sisarusten toissa. Heidan téissdan linjat ovat ovat
yksinkertaisia, muodot perustuvat vériin — kauneus on muodossa ja silhuetissa, koska
langoilla saa ndin parhaimman tuloksen. Syvyysvaikutelmatulee esille bysanttilaisen tai-
teen tapaan vaatteiden laskoksissa. Ty6t ovat syvéllisig, korkeahengellisig, rukousta. Niis-
t& huokuu suunnaton rauha.

Véarien harmonia ja vastakohtai suus vetoaa katsojan tunteisiin ja auttaa keskittymaan
itse aiheeseen. Tama tulee erityisesti esille Osipovan sisarusten suuren ehtoollispeitteen
keskiosassa, " Kristuksen hautaaminen " , mika vaikuttaa bysanttilaisen taiteen tavoin
ruokkimalla kahta vastakkai sta esteettista ajattel utapaa, inhimillista ja jumalallista—
gjalistajaikuista.

Kirjomiseen tarvittavat tekniset tiedot

Ompelussa kaytetdan kirjontaa varten suunniteltua kehysté. Kehykseen pingotettavan
pohjakankaan tulee olla tiivista ja venyméatontd, esimerkiksi pellava, raaveliina, puolipel-
lava, e kuitenkaan karkeasidoksinen. Varsinaiseksi kirjontakankaaksi sopii miké tahansa
tiivis kuviollinen tai siled pingotusta kestava kangas, esim. kansallispuvuissa kdytettéva
kuviollinen tai siled silkki, moiré tai vastaava, mihin mallin voi helposti jéljenta.

Kehyksella ommellaan kdyttdmalla molempia kasid — toinen tydskentel ee kehyksen
alapuolellajatoinen paélla. Ommellaan varsipistojen tapaan edestakaisin, eri suunnat
toistensa peilikuvina (kehysté ei kdannetd). Pistojen liitdntékohdat ovat epétasaiset, jotta
pinnasta muodostuisi tasaisen kaunis eika raidallinen (muistuttaa pomsi-sidosta). \Voi-
daan ommella my06s keskiajalla kaytetylla varsipisto muunnoksella ("klyvsdm" — esiin-
tyy myds lannessd), jolloin lanka halkaistaan ja ndin muodostuu tasaisen ohut viiva. Pis-
torivien muodostama pinta on erityisen ohut ja kaunis silkkilangalla ommeltuna.

Sadekehan ompelussa kultalankaa kuljetetaan piirroksen mukaan laidasta laitaan ja
sidotaan esim. silkkilangalla. Kultalanka muodostaa pinnan, jonka kuviointi saadaan
aikaan sitovalla pistolla— salmiakkikuvioita, vinoraitaa jne. 1so kuvio on hyva pohjus-
taa ensin puuvillalangalla.
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Kultalangalla ommeltavan kuvion voi ommella kayttamalla kartongista hal uttuun
muotoon leikattua mallinetta, joka liimataan kevyesti kankaalle (kuten esim. mitrojen
kuvioissa). Tassa menetel massa kaytetédén myds kuviolankaa ja sitovaa lankaa, mutta tek-
niikka on toinen kuin sédekehdssé. Sitovalanka ei néy oikealla puolella.

Namatekniikat voi parhaiten oppia Ninan ja Nadezhdan kursseilla. Lisdksi ikonikir-
jonnassa tarvitaan monia erityisohjeita, jotta saadaan tyohon méaératty ilme ja henki. Var-
sinkin kasvojen ompelu vaatii seka tietoa tekniikasta ettd harjoitusta. Nina sanoo ompel e-

Ks. Kuvaliite. Kuva 7.



Ortodoksinen kirkkorakennus

Johannes Karhusaari

Kristillisen kirkkorakennuksen keskeisin paikka on alttaripdyta — Pyha poyta, jollaKris-
tuksen ruumiin ja veren mysteerio, pyha ehtoollinen, toimitetaan. T&t& palvelusta kutsu-
taan idén kirkossa liturgiaksi — yhteinen palvelus, yhdessé suoritettu tyd — jalénnen kirk-
kojen perinteessa messuksi, jonka nimityksen juuret ovat samassa — yhdessé suoritettu
toiminta. Kaikki muu toiminta kirkkorakennuksessa liittyy ehtoollisen viettoon, jaliturgi-
an kaikkien muiden osien tulee liittya siihen. Kirkkorakennus on tehty alttarin ympérille,
jatastd madraytyvat kaikki muut kirkkorakennuksen osat: piispan ja papiston istuimet,
laulgjien paikat, amboni eli paikka josta luetaan epistola ja evankeliumi, seka ehtoollis-
lahjojen valmistuspaikka. N&iden jélkeen tulevat seindmaalaukset tai mosaiikit ja ikonit.
Kaikillaniilla on omatehtévénsa ja paikkansa.

Alttarihuonetta kutsutaan vimaksi (kr. BHMA), paikka jossa houstaan Jumalan eteen,
pyh& paikka, jossa alttaripOyta seisoo jossa toimitetaan eukaristia— kiitosuhri — ehtoolli-
nen. Varsinaista kirkkosalia kutsutaan naokseksi (naos’ temppeli, Kristuksen ruumis,
kirkkolaiva'). 1déan kirkon perinteessa on alttarihuoneen tai tilan pohjois- ja etel&épuolella
kaksi osaa: prothesis ja diakonion. Prothesis (pro 'ennen’, thesis 'typaikka’') on paikka
jossa valmistetaan ehtoollislahjat eli toimitetaan proskomidi (’ esiintuominen’). Tata kut-
sutaan Suomessa virheellisesti " uhripdydéaksi”. Diakonion on alttarin eteldpuolella oleva
tila, jossa séilytetddn palveluksessa tarvittavia esineitéa ja pukuja. Vanhojen luostareiden
kirkoissa voi ollalisdksi esihuoneitaja sivukappeleita. Keskiaikaiset kirkot ovat usein
seindmaal austen peittémid, joiden kuvaohjelma on tarkoin méaritelty.

| konostaasi

Tana paivana ortodoksi seen kirkkorakennukseen oleellisesti kuuluu, alttarin (viman) ja
kirkkosalin (naoksen) erottavaikonein varustettu seind eli ikonostaasi, jossaikonit ovat
tietyssa jarjestyksessa. Ikonostaasi on varsin uusi asia idan kirkon perinteessa, kuten
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my®&hemmin tulen esittdmaan. |konostaasin keskella on pyha portti jayleensé kaksi sivu-
ovea. Pyhan portin oikealla puolella on Kristuksen jumaluuden ikoni ja vasemmalla puol-
lella Kristuksen ihmiseksi tulemisen ikoni — Kristus ja Jumalanéiti. Pyhan portin yl&puo-
lella on ehtoollisen asettamisen ikoni. Kirkon nimikkoikoni on oikeanpuoleisen sivuoven
oikealla puolella. Muut ikonit ovat omina ryhmindan ja kerroksinaan.

Kristillisen jumalanpalveluksen ja ennen kaikkea liturgian keskipiste on Kristus. Altta-
rin pyhalla poydalla oleva evankeliumikirja pannaan sivuun uskovaisten liturgiassa —
enda el tarvita kuvaa (evankeliumikirjaa), koska Kristus itse on lasna pyhéssa ehtool lises-
sa. Kristus on rukouksen ja palvonnan kohde, siksi kaikki ovat kokoontuneet alttarin
ympérille. Tasta syysta ei saisi ollamitéan fyysisia esteita télle kokemukselle.

Kun vertailee vanhimpia séilyneitéa bysanttilaisia kirkkoja tai niiden raunioita, voi huo-
mata etta niille on usein yhteista apsiksessa olevat papiston istuimet, jotka nousevat kor-
kealle alttari pdydankannen ylapuolelle. Ylimpana niistéd on piispan istuin (sinthronon).
Esimerkkeind voi mainita Roomassa Pyhan Climentin kirkon (1100) ja Pyhén Maria Cos-
medin kirkon 700-luvulta, Jordanian Gerasissa (Jerash) Pyhien profeettojen, apostolien ja
marttyyrien kirkon (464—-65), nykyisen Turkin Mirrassa (Demre) Pyhan Nikolaoksen kir-
kon, Konstantinopolissa (Istanbul) Pyhan Irenen ja Efesoksessa Pyhan Johannes Teolo-
gin kirkon (548). Kreikassa samanlaisia ovat Paroksen Katapolianin (sadanportin) kirk-
sen kirkko (1000-luku), Thessalonikin Nikolaos Orfanos (1300) ja Athoksen Kariesin
Protaton (1000) seké Italiassa Venetsian Torcellon katedraali (639).

Kalabakan kirkossa Kreikassa on keskella korkea amboni, johon nousevat portaat
molemmilta puolilta. Amboni on ilmeisesti peréisin vanhemmasta, varhaiskristillisesta
kaudelta olevasta kirkosta. Rooman vanhoissa kirkoissa on myos tallaisia amboneja.
Ohridin Sveti Sofiassa on my®s amboni, mutta turkkilai skaudella kirkko toimi moskeija-
na. Tuolloin ambonista tehtiin moskeijaan kuuluva minbar eli saarnatuoli, joka sijoitet-
tiin osoittamaan kohti Mekkaa. Nain ilmeisesti kdvi amboneille muuallakin Balkanilla.
I stanbulin Hagia Sofian pihamaalla on ndhtévissa parikin ambonia. Ateenan Bysanttilai-
sessa museossa on myds esilla yksi amboni. Ristin [dytdmisen ja ylentémisen juhlan
(14.9.) ikoneissa on niissakin usein keskella amboni, joltaristin ylentdminen tapahtuu.

Vanhoissa kirkoissa alttarin ja naoksen vélissa on matala marmorinen aita, jonka yl&-
0sassa on pilareiden kannattelema marmorinen palkki. Alttarin on naoksen puol elta estee-
ton ndkyvyys ja painvastoin. Monissa kirkoissa ei ole mink&énlaista aitausta. Aitausta
kutsutaan temploksi, joka Kreikassa tarkoittaa nykyisin ikonostaasia. Téllaisia marmori-
sia aitauksia on nahtévissa Ateenassa esimerkiksi Kapnikarea-kirkossa Ermu-kadulla,
Mitropoleoksen vieressa ol evassa pienessi Agios Elevtherios -kirkossa, Agii Apostoli
-kirkossa seka K esarianin luostarissa. Vastaavanlainen ratkaisu on toteutettu myos Osios
Lukaksen kaikissa kolmessa kirkossa, Athoksen Protatonissa, johon on mydhemmin lisét-
ty 1500-luvun kreetalaisen koulukunnan ikonit, Ohridin Perivleptos-kirkossa, Venetsias-
sa Torcellon katedraali ssa ja monissa muissakin kirkoissa. Athoksella useissa kirkoissa on
templo jaljellaikonostaasin takana. |konostaasit on usein tehty vasta 1700-1uvulla, jane
voivat edustaa erittéin tai dokasta puul el kkaustaidetta.

Miksi ikonostaasit sitten syntyivét? Kysymys on mielenkiintoinen ja tutkimisen arvoi-
nen. Liian usein |dhdetéén siitd ol ettamuksesta, ettd ikonostaasit ovat kirkon alkugjoista
asti voimassa ol utta perinnettad ja etté ne ovat ikoniteologian kehityksen huippu. Vanho-
jen kirkkojen arkeologinen tutkimus osoittaa selvasti, etta nykyisen kaltaiset ikonostaasit
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ovat varsin nuori vaihe kirkon eléméssa. L&hes kaikki ikonostaasit tekevét vékivaltaakir-
kon arkkitehtuuriin kuuluville seindmaal auksille. Kokonaiset kuva-aiheet ovat tuhoutu-
neet tal jaavét ikonostaasin rakenteiden sisdén Ikonostaasien ikonien iasté voi tehda omat
johtopadtoksensa. Lisaksi moniin ikonostaaseihin on merkitty valmistusajankohta. Tasta
voidaan paétella, ettd missédn el ennen 1400-lukua ole ollut nykyisen kaltaisia ikonos-
taaseja, e edes yhdella kuvarivilla varustettuja. joskus joku ikonostaasin ikoni voi olla
perasin vanhemmalta gjalta, mutta se on siina tapauksessa siirretty ikonostaasiin jostain
muualta. Athoksen Protaton-kirkkoon valmistui 1611 ensimmainen ikonostaasi, ja sen
jalkeen niita alettiin pystyttdd muualle Athoksen luostareiden kirkkoihin. Taméa kehitys-
vaihe on seurausta | éntisen teologian vaikutuksesta.

I konostaasien syntykysymykseen vastataksemme on tunnettava ortodoksisen kirkon
tilanteen ja aseman historiallinen kehitys. Konstantinopolin valloituksen v. 1453 jalkeen
kirkolliset koulut ja muut vastaavat eivét voineet endé toimia. Teologian harrastaminen ja
opiskelu oli mahdollista vain lannessé katolisissa ja 1500-1uvun jalkeen myds protestant-
tisissa yliopistoissa. Tama aiheutti sen, ettalannen kirkollisen eldman "rappioilmiot" siir-
tyivét ortodoksiseen itdén. Vengjéla Pietari Mogilan ansiosta lannen vaikutus siirtyi Kio-
vaan ja Moskovaan. Tasté ajasta kaytetdankin nimitysta "ortodoksisen kirkon latinal ai-
nen Baabelin vankeus'.

Lansi eli aina 1960-luvulle saakka liturgisessa elaméassdan melkoista alennuskautta,
uskovaisten osallistuminen oli hyvin passiivista. Keskigjan lopulla kirkkojen alttarit siir-
tyivét |annessa itépadtyyn ja kirkkojen seinustoille — aiemmin ne olivat sijainneet huo-
mattavasti keskemmall& kuorissa. Koko jumalanpal vel usel&mé rappeutui, kunnes Vati-
kaanin 2. konsiili (1962—65) suoritti suuret liturgiset reformit.

Ikonostaasit syntyivét siis monien asioiden summana. On tarkeétd muistaa, ettéa suurin
osa ortodoksista maailmaa eli islamin puristuksessa aina 1900 uvun alkuun asti. Turkki-
laisvallan aikana kirkkojen rakentaminen oli tarkoin séédeltya. Kirkot eivét saaneet olla
moskeijoita ja asuinrakennuksia korkeampia. Seindmaal auksen perinne katkesi ja siita
tuli kansantaidetta. Irrallisia puulle maalattuja ikoneita on helpompi maalata kuin kirkon
seinia

Vengjéllarappio syveni Pietari Suuren aikana. Ikonostaasien rakentaminen oli ilmei-
sesti kurinpidollinen toimenpide, silld ihmiset olivat maalauttaneet kirkkoihin omiaiko-
ikonit sijoitettiin yhtendiseen jérjestykseen ikonostaaseiksi. Eréan selityksen mukaan
irralisillaikoneilla pyrittiin tietyn symmetrian muodostamiseen.

Asiasta kaytiin keskustelua viime vuosisadan vaihteessa Vengjalla. N. I. Troiskij selit-
téa, etté korkeat ikonostaasit ovat kuva riemuitsevasta kirkosta, ja kirkkokansa muodos-
taa kuvan taistel evasta kirkosta. Né&méa kaksi yhdessd muodostavat symbolin yleisesta kir-
kosta. Moskovan hengellisen akatemian professorin Alexander P. Golubtsovin (k. 1911)
mukaan ikonostaasien kehitykseen vaikutti kirkollinen tilanne. Y hdessa poikansa kanssa
Golubtsov esitti Novgorodin 11. arkeologisessa konferenssissa, etté kirkollinen esivalta
oli 1500-1600-luvuilla kiinnittényt huomiota mielettdmaan tilanteeseen. Ihmiset maal aut-
tivat ja toivat kirkkoihin omiaikoneitaan ja kiinnittivét niita satunnaisiin paikkoihin.
Tilanne oli téysin hallitsematon. Tasta syysta ikoneita ryhdyttiin kokoamaan yhtendiseksi
seindksi. Lopputulos on kuitenkin se, etté kaikkialla on ikonostaaseja, joiden ikonien
asettelu noudattaa tiettya jarjestysta.
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Olen joskus todennut, etté ikonostaasi — sellaisena kuin se Vengjalla saattaa esiintya,
5-6 kerroksisena— on kuin hydraulisella prassilla levyksi puristettu keskiagjan seindmaa-
lauksilla varustettu kirkko. Kaikki kuvat ovat yhdessa pystysuorassa pinnassa, ja kirkon
muilla seinilla mahdollisesti olevillaikoneilla ei ole mitéén yhteytta keskendan. Kun
téhan vield yhdistetdén symbolisesti selitetty jumalanpal velus seké romanttinen kirkko-
musiikki, ollaan niin kaukana ortodoksi sesta jumal anpal vel uksesta ja taiteesta kuin mah-
dollista.

Ks. Kuvdiite. Kuvab.

Ks. Kuvdiite. Kuva6.



M adr e della Consolazione

Telja Kauppinen

Madre della Consalazione? -ikoniin on kuvattu Jumal ansynnyttdja, joka oikealla kasivar-
rellaan kannattel ee Jeesus-lasta. Téhan ikonityyppiin Jeesus on yleensa esitetty kontra-
posto—asennossa: jalat oikealle ja pda vasemmalle kééntyneend Han on harvoin kaanty-
nyt neitsyt Mariaa kohtaan. Kaikissa ikonin varianteissa Jeesuksella on p&all 88n lyhythi-
hainen kitoni?, [&pindkyva paitajaoranssi3 himation?, jossa on kullanvériset sddevaalen-
nukset. Vasemmassa k&dessdan han pitéé kirjakaéroad tai valtakunnanomenaa.

Neitsyt Maria on yleensa kuvattu puolivartal opituisena, valtaistuimellatai istumassa.
Hénen paénsa on tai punut lapsen puoleen. Monissa varianteissa Marian kasi |epéda hellas-
ti Jeesuksen polvella. Marialla on yll&&n 1&pikuultava huntu ja mafori®, jossaon suuri kul-
tainen rintaneula. Maforia kiertéa pd&rmenauha, jossa on kultaista ornamentointia.

Madre della Consolazione —ikonin juuret ajoitetaan 1400-luvulle kreetalaisiin ikoni-
tydpajoihin. Ajoitusta todistellaan korkealaatuisillaikoneilla, jotka on signeerannut kuu-
luisa kreetalainen ikonimaalari Nikolaos Tzafouris. Ikonin italialais-kreetal aista esittéamis-
tapaa, jossa korostuvat lénsimaiset pii rteet® pidetdan lantisten, 8hinna venetsialaisten,

1. Voidaan liittéa seuraaviin bysanttilaisiin Jumalansynnyttdjan epiteetteihin: ”Parigotissa’, ”Paramythia’, "Pausolype” tai
"Ponolytria’.

2. Sekd miesten etté naisten kayttdma tayspitkd, hihallinen, suora, yhtendinen vaatekappale. Sita pidettiin ylla yksistéan tai
himationin alla. Téllaistavaatettamyos Kristus kaytti, jaristiinnaulitsemisen jalkeen sotilaat heittivét hanen kitonistaan arpaa
(Joh. 19: 23-24). (Arkkimandriitta Arseni: Ortodoksinen Sanasto).

3. Oranssi on Jeesus-lapsen pre-eksistenssin véri jalinkittyy tuleen.

4. Usein villasta valmistettu suojaava paéllysvaate, joka néhdéan esim. Kristuksen ikoneissa. Himation on pitk& suorakaiteen
muotoinen kangas, joka kiedotaan kitonin péille kaks kertaa vinosti vartalon ympéri ja loppuosa kankaasta heitetéan
vasemman olan yli etupuolelle roikkumaan. Tala vapaaks jadvéla kankaalla suojataan kasvoja ja kasia auringolta tai
hiekkamyrskylta. (Arkkimandriitta Arseni: Ortodoksinen Sanasto).

5. Naisten kéyttdma péallysvaate, joka voidaan usein ndhdé ikoneissa mm. Jumalansynnyttgjélé Se on pitk& kangas, joka oli
laidasta koristettu nauhalla ja mahdollisesti tupsuin. Se oli tapana pukea ylle kiertamalla yléavartalon ympéri niin ettd myds
paajé sen peittoon. (Arkkimandriitta Arseni; Ortodoksinen Sanasto)

6. Jeesuksen kédesséa oleva valtakunnanomena, Marialla paéll&n olevat huntu jamafori.
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tydpajojen luomina. Toisaalta on esitetty, ettd tdma lantinen tyyppi sisaltdé aineksia Hodi-
luvullatehtyjaikoneja on dokumentoitu paljon.
Lahde: Baltoyanni, Chrysanthe 1994: Icons - Mother of God. Ateena.






BYSANTIN MUSITKKI






Bysantin laulutaiteestaja laulagjista

Hilkka Seppéala

Laulu — jumalanpalveluksen &ani

Ortodoksisen kirkkolaulun l8htékohtana on varhai skristillinen kaytantd ja ne laulun séén-
not, jotka kristallisoituivat kayttdon kristillisessa Bysantin keisarikunnassa. Kirkkomusii-
killa on ikonitaiteen tavoin normatiivinen luonne ja se késittéa yksinomaan vokaalimusii-
kin. Soittimia ei missdan muodossa otettu kirkolliseen kdytt6dn — nehan yhdistettiin
pakanal liseen maailmaan, teattereihin ja sirkushuveihin. Soitinten kaytésta luopumisen
syynavoidaan pitaa kirkon pyrkimysté askeettiseen eldmantapaan ja maail masta vetayty-
miseen. Toisaalta vain ihmisdanell& esitetty sanallinen musiikki saattoi selkeasti, kauniis-
ti jakuuluvasti tuoda esille kirkon koko sanallisen teol ogisen opetuksen.

Kirkkomusiikin kayton periaatteet perustuvat teologisiin lahtokohtiin. Useat tunnetut
ja nimekkaat kirkon teologit 200- ja 300-luvulta lahtien kasittelivat kirjoituksissaan
musiikkia. He nékevéat Uuden liiton ihmisen saaneen my®s musiikillisessa mielessa uusia
velvoitteitaja yksimielisesti toteavat, ettd soittimia el kayteté kristillisessa kirkossa, vaik-
ka niiden kayttd olikin ollut sallittu Vanhan liiton aikana. Kirkon opettajien mukaan Van-
han testamentin kaytanto johtui siité, ettei ihminen vielatuolloin ollut saavuttanut hengel-
listé téysikasvuisuutta. Hanhan tarvitsi kuvapatsaita (kerubikuvat) ja veriuhreja, mutta
myds soittimilla aikaansaatua musiikkia. Uuden liiton ihminen sen sijaan oli saavuttanut
aikuisuuden. Veriuhreista, patsaista jaihmiskéasin rakennetuista soittimista oli luovuttu.
Ihminen sai tastedes itse olla Jumalan luoma el&vé soitin, jonka tehtava oli &énelldan ylis-
téa Jumal aa, mutta myos kaikilla teoillaan toimia Jumalan tahdon mukaisesti.
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Laulajien asemasta ja koulutuksesta

Bysantin kirkkolaulu sai néin jo teol ogisten l18htokohtien edellyttdmana erittdin térkeén
aseman. Ei olekaan ihme, ettd kirkkolaulgjia arvostettiin. Heidat [uettiin alempaan papis-
toon javihittiin virkaansa. Tama Bysantissa syntynyt kirkollinen kéytantd on voimassa
viela nykyisinkin.

Jumalanpal velusten tekstit esitetddn suurelta osin laulaen, mink& vuoksi kirkkolaula-
jalta edellytettiin suurta taitoa, koska hénen oli kyettéva laulamaan tavattoman laaja lau-
lullisesti esitettaviin jumalanpalveluksiin liittyvé aineisto. Hanen tuli olla alansa hallitse-
va ammattilainen. Kirkkolaulgjalta ei edellytetty vain musikaalisuutta, vaan myds pitkal -
le kehittynyttd muistia — olihan periaatteessa kaikki laulettavat melodiat tapana osata
ulkoa. Lisaksi hdnen oli tunnettava perusteellisesti Typikon, jumalanpal velusten kaikkien
ohjeitten s&8nnosto, jotta han kykeni huolellisesti valitsemaan kulloiseenkin tilanteeseen
tarvittavan aineiston.

Kirkkolaulajaksi harjaantuminen alkoikin jo lapsena. Tulevat laulagjat saivat alkeisope-
tuksensa kirkossa osallistuessaan jumalanpalvel uksiin, kuullessaan lauletut jumalanpalve-
lukset ja vahitellen péstessaan itsekin laulamaan. Nykyaikaan asti on séilynyt tapa, etté
kirkon johtava laulgja kokoaa jumalanpal vel uksiin osallistuvista lapsista uudet oppilaan-
sa ja opettaa heitd myos jumal anpalvel usten ulkopuolella. Kirkkolaulun teoreettiset s&én-
not kirjoitettiin jo varhain myds muistiin. Musiikin teorian opetusta voidaan seurata kési-
kirjoitusten séilyttdman tradition perusteella 1100-luvulta asti. Tietenkin my6s melodiat
osattiin merkité muistiin. Tadma tapahtui k&yttdmalla erityistéa musiikkikirjoitusta, bysant-
tilaista neumikirjoitusta.

Neumikirjoitus

Bysanttilaiset musiikkimerkit ovat laulettavien hymnien tekstien ylépuolelle sijoitettuja
merkkej &, jotka graafisina kuvina osoittavat kulloisenkin melodian intervallit, rytmin ja
esitykselliset seikat. Sana neumi (neuma) tarkoittaa viitettd, viittausta. Neumikirjoituksen
arvellaan syntyneen alun pitéen kheironomisista, kadella (kheir = "ké&si’) ilmaan piirre-
tyista merkeistd, kun niité alettiin kirjoittaa véariaineella pergamentille.

Bysanttilainen neumikirjoitus kehittyi asteittain ja siita tuli erittdin kiitollinen musii-
kin muistiinmerkitsemismenetelma. Se oli kdyttokelpoinen juuri siksi, ettd se oli kehitty-
nyt bysanttilaisen yksi&énisen vokaalimusiikin kirjoituksen asuksi, jossaintervallien ja
rytmisten seikkojen lisdksi myds esityksellisen ilmeen kuvaamiseen oli varattu erittéin
suuri joukko symboleja.

Neumilaulu ei jaanyt unhoon Bysantin keisarikunnan tuhoutuessakaan (1453). Tosin
neumikirjoitus alkoi vuosisatojen kuluessa muuttua yha monimutkaisemmaksi, siitékin
huolimatta, ettéa sita yritettiin aika-gjoin yksinkertaistaa. Sen taydellinen taitaminen alkoi-
kin vaatia yha pitemman opiskeluajan. 1800-luvun alussa arvioitiin neumikirjoituksen
luku- jalaulutaidon hallitsemiseen kuluvan ainakin kymmenen vuotta. Tuolloin ryhdyt-
tiinkin puuhaamaan aiempaa yksinkertaisempaa kirjoitusasua. Tulokseksi tuli perintei-
seen jarjestel madn perustuva yksinkertaistettu kirjoitusmuoto, joka on kaytdssa nykyisin-
kin.



&9

K ahdeksansavelmisto

Kirkkomusiikilla on omateoriansaja omat sééntonsé. Jo kirjoituksen ulkoasu edellytt&a,
ettd musiikki noudattaa tiettyja modaalisia, niin sanotun oktoekhoksen
(oktd = kahdeksan; &khos =" &éni"), kahdeksansivel misto-jérjestelmén, sanelemia periaat-
teita. Modaaliset periaatteet koskevat myos asteikkoja. Niiden rakenteet eivét noudata
|anti sestd musiikkihistoriasta tuttua duuri—molli-periaatetta, vaan varhai sempaa asteikko-
muodostelmien esikuvaa. Bysanttilai sessa musiikissa kaikki melodiat kuuluvat oktoek-
hos-jarjestelman piiriin.

Miksi sitten kaytetdén kahdeksanosaista kokonaisuutta, kahdeksaa musiikillista ilmai-
sutapaa? Kirkon opetuksessa luku kahdeksan on erityisen térked. Sillé kuvataan yhtéikaa
sekd maallista aikaa ja ikuisuutta. Maallisen elaman viikonpéivighéan on seitseman, mutta
kirkollinen aika ulottuu néiden yli kahdeksanteen. Kristuksen ylsnousemus al oittaa kah-
deksannen paivan, iankaikkisen elaman. Kayttamalla kahdeksaa kuvataan maallisen el &
man jaidisyyden — ajallisen eldmaén ja kuolemanjélkeisen yl6snousemuksen — sauma-
tonta liittoa, jota kirkko jumalanpal vel uksissaan julistaa monin eri tavoin. Yksi téarkea
tapaon siis musiikillinen: kaytetdén kahdeksaa erilai sta sével mékokonai suutta, jotka toi-
mivat tietyn liturgisen kierron mukaisesti. Hienovireisyydessdén tdma jérjestelmé avasi jo
muinoin musiikillisia mahdollisuuksia, joita muunlainen musiikki ei ole koskaan kehitté
nyt.

Kahdeksansével mistda voitaisiin kuvaannollisesti luonnehtia liturgisten tekstien asuk-
si. Musiikillista pukua vaihdetaan kulloisenkin tilanteen mukaan. Teksteihin liittyneend
muinoin syntyneitten sdvelmien verho saihkyy samankaltaista vérien, symbolien ja muo-
tojen moninaisuutta kuin muukin Bysantin taide.

Bysanttilainen kirkkol auluperinne on saanut toimia esikuvana siell &, missi ortodoksi-
nen uskonto on otettu vastaan. Historiallisesti sen vaikutuksessa syntyneista kansallisista

ma&an ja sitd kautta bysanttilai seen perustaan.

Perinne nykyaikana

Edella on jo viitattu bysanttilaisen laulun elinvoimaan myos nykyaikana. Kirkkolaulun
taitajalla on tunnetusti jatkuvasti arvostettu asemansa. Téata voitaisiin valaista pienella
1950-luvulta perdisin olevallatarinalla. Kerrotaan, kuinka konstantinopolilainen protop-
saltes (protopsaltes on arvonimi, 'laulgjista ensimméainen’) Konstantinos Pringos matkus-
ti Kreikkaan laulamaan. Turkin ja Kreikan valisellarajallakavi ilmi, ettéd hén oli unohta-
nut passinsa. Laulgja ryhtyi selittamaan, etté oli patriarkaatin laulgja ja matkalla Tessalo-
nikiin. — " Mutta ettehan te voi todistaa henkildllisyyttanne ilman passia’, tullivirkailijat
ihmettelivat. Silloin &8nensd takia jo lagjalti mainetta niittanyt Pringos avasi suunsa ja
antoi &énindytteen. —” Opettajal” virkailijat huudahtivat kumartaen avasivat tullin portit.
Tie Kreikkaan oli avoin.
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Tama kertomus todistaa myds toi sesta térkeasta asiasta. Nykyinen itsenéinen Kreikka
on saanut meidan péiviimme asti lauluvaikutteita Konstantinopolista, muinaisen Bysan-
tin keskuksesta. Sielldhan muinaisen lauluperinteen katsotaan Ekumeenisen patriarkaatin
vaalimana sdilyneen olemukseltaan ja esityskaytannoltéan kaikkein aidoimpana.



Bysantin perint6 venalaisessa kirkkomusiikissa

Jopi Harri

musiikki omaksuttiin Bysantista joko suoraan tai bulgaarien valityksella.

Kirkkomusiikin jérjestelmé seurasi bysanttilaista kahdeksansivel mistémallia kuiten-
kin vain osittain, ja historian kuluessa kahdeksansével mistoj érjestel mdan kuulumattomat
veisut ovat liséantyneet.
ta neuminotaatiota, joista Coislin-notaatiolle sukua oleva stolp-notaatio on séilynyt ja
kehittynyt. Koska notaatiojérjestelma oli ideografinen 1600-luvulle saakka, varhaisem-
lamahdollista.

Joka tapauksessa useimmat znamennyj-melodiat ovat loitontuneet pitkalle varhaisby-
santtilaisista esikuvistaan, muttei mel odisiakaan yhteyksié voida kokonaan poissulkea.

Vendldinen neuminotaatio, stolp-notaatio, kehittyi kuitenkin edelleen ja muuttui 1600-
luvulla asuun, jossa ideografisuuden sijasta melodiat on mahdollista tulkita yksiselittei-
sesti. Notaation kehitys Bysantissa oli erilaista, eika siité kulkeutunut Vendjalle vaikuttei-
ta endé 1100-luvun jalkeen.

kaukana bysanttil ai sesta esikuvastaan. Ns. kreikkal aisen sével miston muodossa on kui-
tenkin saatettu omaksua vaikutteita 1500-1600-lukujen kreikkal ai sesta musiikkikaytan-
nosta

Vanhauskoiset, jotka eivét hyvaksyneet uudistuksia, ovat séilytténeet kirkkomusiikkin-
sa todenndkdisesti siind asussa, jossa se on ollut 1600-luvun alkupuolella. Vanhauskois-
ten kirkkomusiikin merkintdtapa on varhai sbysanttilaisen notaation perillinen, ja on myds
mahdollista, etté joiltakin osin heidan kirkkomusiikkinsa soiva asu olisi |&ahempéana var-
hai sbysanttilai sta musiikkia kuin nykyisin Kreikan kirkossa kéytetty.
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Itaisen kristinuskon saapuminen Vengjalle

Kristillinen kirkko séilyi muodollisesti yhtenéisené vuoteen 1054 saakka, jolloin Roo-
man paavin kardinaali Humbert julisti Hagia Sofian katedraalissa pidetyn jumalanpalve-
luksen yhteydessa K onstantinopolin patriarkka Mikael Kerularioksen kirkonkiroukseen,
mit& ei milloinkaan peruutettu. Jo tété ennen oli esiintynyt ristiriitoja, jotka kuitenkin oli
lopulta sovittu.

Erééna syynéa hajaannukseen olivat opilliset muutokset, joita | antisessa kristikunnassa
oli esitelty. Tarkeimpana néisté voitaneen pitaa nikeal ai s-konstantinopolilai seen uskon-
tunnustukseen tehtya filioque-lisdysta, jonka sisélttné on, ettéd Pyhén Hengen katsotaan
|8htevan 1sasta ja Pojasta, kun taas alkuperaisen tekstin ja ortodoksisen kirkon edelleen
noudattaman tulkinnan mukaan Pyh& Henki 18htee yksin Isésta.

Kayténttjen eriytymisté oli kuitenkin tapahtunut myds jumal anpal vel usel 8massa, joka
oli alkanut kehittyd omiin suuntiinsa seka idassa etté |annessa jo aikaisemmin. Kun Kio-
van ruhtinas Vladimir otti kasteen vuonna 988, ja kristinusko omaksuttiin kiovalaisen

Bysantti. N&in siis uskonnollinen kaytanto tuli seuraamaan bysanttilaista esikuvaa.

Bulgaarien jumalanpalvelus

Vengjan kristittyjen jumalanpalveluskieleksi ei kuitenkaan tullut Bysantissa kaytetty
kreikka. Perimétiedon mukaan slaavien apostolit Konstantinus (Kirillos, k. 869) ja Meto-
dius (k. 885) olivat tehneet |8hetystytta K eski-Euroopan slaavilaisten kansojen (tshekki-
en jamaéariléisten) parissajo 800-luvullajaluoneet samalla ensimméisen slaavilaisen kir-
jakielen, kirkkoslaavin.

Kirkkoslaavi muodostettiin, jotta jumalanpal velukset voitaisiin toimittaa slaavien
ymmartamalla kielella. Mutta Keski-Eurooppa kuului hallinnollisesti Rooman paavin
alaisuuteen, jalannessa e haluttu suvaita kansankielisté jumalanpalvelusta. Niinpé paavi
Stefanus V maarasi 800-luvun lopussa, ettd jumalanpalveluksissa oli kaytettava yksin-
omaan |atinaa.

Konstantinuksen ja Metodiuksen tyd ei kuitenkaan mennyt hukkaan, silla kristinusko
levisi edelleen Keski-Euroopasta Balkanille ja nykyiseen Bulgariaan, jossa kirkollisen
elaman keskukseksi tuli Ohridin kaupunki. Jumalanpalveluskielena oli kirkkoslaavi, ja
mys kirkkomusiikki saavutti korkean tason. On ol etettu, etta bulgaarien kirkkomusiikki
luotiin bysanttilaisen musiikin esikuvia noudattaen, mutta tasta ei ole séilynyt kiistattomia
todisteita. Ei ole poissuljettua, etteikd myods lantisesta kaytannosta olisi voitu omaksua
vaikutteita
den kaytossa oli kattava slaavinkielinen jumalanpal vel ustekstiaineisto ja todennakdi sesti
myds siihen liittyva kirkkomusiikki, joten kumpaakaan ei ollut tarpeen luoda tyhjasta.
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Varhainen venalainen kirkkomusiikKki

Koska 900- ja 1000-luvuilta ei ilmeisesti ole séilynyt paleografisia dokumentteja eli neu-
mikasikirjoituksia, varhaisimman venaldisen kirkkomusiikin luonteesta voidaan esittéa
ainoastaan olettamuksia. Todennékdisesti se on omaksuttu bulgaareilta, bysanttilaisilta tai
molemmilta, mutta tiedot néistékin musiikinlajeista ovat [&hteiden puuttuessa vajavaiset.

Joka tapauksessa siirrettdessa bysanttilai sta laulutraditiota slaavilai seen kayttoon, oli
téma tapahtunut sitten bulgaareille tai kiovanvendléisille, kytannon vaikeudet eivét
olleet vahéisid. Térkein ongelma on se, etta kdannettaessa kreikankielisia teksteja suo-
rasanaisesti kirkkoslaaviksi alkutekstien runomittaa ei ollut mahdollista séilyttda, ja slaa-
vinkielisten veisujen sdkeet tulivat usein sisdltaméaén eri madrén tavuja kuin alkuteksti.

Tallaseikallaon tietysti se musiikillinen implikaatio, ettei bysanttilaisia melodioita ole
voitu kayttéda suoraan uudella kielialueella, vaan niité on ollut pakko jotenkin muokata.
Muokkauksen ovat suorittaneet kéytannon kirkkomuusikot Bulgariassa jaltai Kiovassa.
Myd6hemmisté dokumenteista on saatavissa jonkinlaista tietoa siitd, miten muokkaus on
tapahtunut: verrattaessa slaavilaisia kirkkomusiikkikasikirjoituksia bysanttilaisiin voi-
daan havaita, ettd melodiat on ilmeisesti pyritty yleensa séilyttamaan mahdollisimman
|8hell & bysanttilaista asua.

K ahdek sansavelmisto

Kaikki bysanttilainen kirkkomusiikki perustuu kahdeksansavel mist6jérjestel méén (oktoe-
hos), jonka on perimétiedon mukaan vakiinnuttanut 700-luvulla elanyt teologi ja hymni-
runoilija Johannes Damaskolainen. Vastaava jarjestelma on kaytdssa myés Rooman kir-
kossa, mutta se poikkeaa bysanttilai sesta.

Bysanttilainen jérjestelma koostuu kahdeksasta ehoksesta eli moodistatai suomenkie-
lisessd terminol ogiassa sdvelmgj aksosta. Nelja ensimméisté ehosta ovat autenttisiaja nel-
ja seuraavaa plagaalisia. Gregoriaani sessa jarjestel méssa autenttiset ja plagaaliset moodit
puolestaan vuorottel evat:

Bysanttilainen jérjestelméa Gregoriaaninen jérjestelma
| ehos (" doorinen™) | Doorinen (autenttinen)
11 ehos ("lyydinen”) 11 Hypodoorinen (plagaalinen)
111 ehos ("fryyginen”) 111 Fryyginen (autenttinen)
1V ehos (" miksolyydinen™) 1V Hypofryyginen (plagaalinen)
| plagaalinen ehos (" hypodoorinen™) V Lyydinen (autenttinen)
11 plagaalinen ehos (" hypolyydinen”) V1 Hypolyydinen (plagaalinen)
111 plagaalinen ehos/ ehos barys VIl Miksolyydinen (autenttinen)

("hypofryyginen)
1V plagaalinen ehos (" hypomiksolyydinen™) V11 Hypomiksolyydinen (plagaalinen)
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Kahdeksansdvelméisyys on siis yhteista seké idén etta |annen kirkolle, vaikka kaytannos-
sdjarjestelman sisdlto el olekaan sama. Sen taustana on pidetty antiikin musiikinteoriaa,
jossa myos oli kahdeksan moodia. On huomattava, etté bysanttilai sessa jérjestel massa
ehokset eivét nykyisin tasmallisesti sijoitu niihin moodeihin, jotka olen edella antanut
sulkeissa, vaan moodien nimet on lainattu mekaanisesti antiikista (tasté syysta ne ovat lai-
nausmerkeissd). Gregoriaaninen musiikki puolestaan sijoittuu tarkoin annettuihin moo-
deihin eli kirkkosavellajeihin.

Aikoinaan sille, ettd ehoksia on juuri kahdeksan, on pyritty keksimaan erilaisia myytti-
sidtai teologisia selityksi, jotka eivét kuitenkaan mielesténi kesta rationaalista tarkaste-
lua (ks. esim. Seppald 1981, 40).

Ehokset ja martyriat bysanttilaisessa kirkkomusiikissa

Kullekin kirkkoveisulle on bysanttilaisessa jarjestel méassa maérétty tietty ehos, sévelmé-
jakso, joita on siis kahdeksan kappal etta. Kussakin jumalanpal vel uksessa esiintyvista
kiinteisté veisuista (ordinarium) on olemassa toisinnot kullakin ehoksella, kun taas kukin
vaihtuvista veisuista (proprium), jotka maaraytyvét kirkollisen ajanlaskun perusteella,
sijoittuu maarattyyn ehokseen. Nykyisessa kreikkal ai sessa kirkkomusiikissa ehoksen
késite sisdltéda paitsi kaytettavan svelasteikon myos valikoiman kullekin ehokselle tyy-
pillisi& musiikillisiamotiiveja.

I8htien kaytettyyn nykykreikkalai seen notaatioon on merkitty ehosten tunnukset martyri-
oilla, jotka yksil6ivét paitsi ehoksen myos kaytettavan asteikon ja alkusévelen. Melodian
tarkkaa kulkua el voida kdytdnntssa tietéé ilman martyriaa, misté seuraa se, ettd jokaisen
veisun on todellakin kuuluttava johonkin kahdeksasta ehoksesta.

niilla esitettyjen melodioiden tulkitsemista. Ei ole myoskaén takeita siitd, etté ehosten
tuonaikaisiin maéritelmiin olisi sisdltynyt tietoa niihin liittyvistd asteikoista, vaan kukin
ehos on muodostunut yksinomaan sille ominai sesta mel odiaformul oiden valikoimasta.
IImeisesti ehosten sitominen sdvelikkdihin on tapahtunut vasta mydhemmin. (Ks. Velimi-
rovic 1990, 45.)

Kahdeksansavel mistdjarjestelma venal di sessa kirkkomusiikissa

kun perusteella, kuten bysanttilaisessakin perinteessa. Kuitenkin osa kiinteista veisuista
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on menettanyt kytkennan tiettyyn sévelméajaksoon jo hyvin varhain, ja historian kuluessa
tallaisten kirkkoveisujen lukumaara on jatkuvasti lisdantynyt erityisesti 1600-luvulta
alkaen kirkkomusiikin lansimai stumisen my6ta.

tavalla: sdvelmgjaksot on numeroitu yhdesté kahdeksaan, eli sévelméjaksojaei ole jaettu
autenttisiin ja plagaalisiin; eika tiettyyn séavelméajaksoon ole ilmeisesti milloinkaan liitty-
nyt moodin eli savellgjin konnotaatiota. Znamennyj-kirkkomusiikissa savelmégjakso, glas,
on yksinkertaisesti kullekin savelméjaksolle ominaisten musiikillisten motiivien ja niiden
yhdistel yséantdjen kokoelma. Martyrioita vastaavia symboleita el ole koskaan kaytetty,
joten savelmajaksosidonnaisuudelle ei ole yhta vahvaa kéytannollista perustetta kuin
bysanttilaisessa musiikissa. Taéma on mahdollistanut sévelmgjaksoihin kuulumattomien
veisujen syntymisen.

Neumikirjoitus

edeltavalta gjalta tunnetaan kahta erilaista notaatiota siséltavia késikirjoituksia. Konda-
kaarinotaatiota kaytettiin etupaéssa kontakkien merkitsemiseen, ja silld notatoitu musiik-
ki oli kohtalaisen melismaattista. Toista notaatiojarjestel maa, stol p-notaatiota, kaytettiin
muissa veisuissa, joiden melodiat olivat etupdéssa syllabisia.

Kondakaarinotaatiolla varustettuja kasikirjoituksia tunnetaan vain muutamia, ja tdma
notaatio jéi pois kaytdsta viimeistéén 1300-luvun alussa. IImeisesti ainakin osa silla mer-
kityisté veisuista siirrettiin téssa vaiheessa stol p-notaatiolle.

Kumpaakaan notaatioista ei kyeté lukemaan siten, ettd mel odioiden transkriboiminen
ilman my6hempien |8hteiden tukea olisi mahdollista. Té&ma johtuu notaatioiden ideografi-
sesta luonteesta, mikéa tarkoittaa sita, ettei niissd ole ilmaistu mel odioiden tarkkoja savel-
tasojatai intervallien suuruuksia. Notaatiot ovat ilmeisesti toimineet yksinomaan kirkko-
laulajien muistin tukena, ja musiikin tulkitseminen on edellyttéanyt kokonaisten mel odioi-
den tai niiden osien kuulonvaraista tuntemista.

Vaikka Vengjalla tutkittiin kirkkomusiikkia ja vanhoja notaatioita varsin perusteel lises-
ti ennen vallankumousta (kun taas Neuvostoliitossa ortodoksisen kirkkomusiikin tutki-
mus ei ollut pitk&an aikaan laisinkaan mahdollista), notaatioiden bysanttilainen alkuperé
todistettiin vasta 1950-luvulla l&nsimaisten tutkijoiden tyon tuloksena. Molemmat notaa-
tiot perustuvat varhaisbysanttilaisten notaatioiden myohéisiin muotoihin.

Kondakaarinotaatio

Kondakaarinotaation |ahtékohdaksi on kyetty osoittamaan ns. Chartres-notaatio, jolla
tunnetaan varsin niukasti dokumentteja ja jonka tarkka ajoitus on osoittautunut vaikeak-
si. Oheinen transkriptiokatkelma perustuu kondakaarilahteen ja 1200-luvun bysanttilai-
sen |ahteen vertaami seen, mutta transkriptio ei mitenkdan valttémétta ole luotettava.
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Kuvio 1. Katkelma kolmannen sdvelmaj akson sunnuntaihypakoesta kondakaarinotaatiolla ja
transkriptioyritys. (Lahde: One Thousand Years of Russian Church Music 1991, 4.
Alkuperéaisldhde: Blagoveshtshenskij kondakar’. Transkriptio: Gregory Myers.)

Varhainen stolp-notaatio

Stol p-notaation taas on todettu olevan [&hell& bysanttilaista Coidlin-notaatiota, jonka var-
haisimmat tunnetut bysanttilaiset 18hteet gjoittuvat 1100-luvulle. Toisin kuin kondakaari-
notaatio, stolp-notaatio séilyi kdytdss ja kehittyi edelleen. Siihen perustuvat myds myo-
héisemmét vendl & set neuminotaatiot.

Suuren perjantain kanoni, 5. veisu
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Kuvio 2. Katkelma suuren perjantain kanonin 5. irmossista (6. ehos/sdvelméajakso) ” Sinun
luoksesi, oi Jumalan Sana” bysanttilaisella Coislin-notaatiolla (Codex Coislin 220, f. 155) ja
var haisella venaléaisell& stolp-notaatiolla (Fragmenta Chiliandarica A, f. 51). Venaléainen
esimerkki siséltdd myds kaksi kanonitroparia. (Léhde: Gardner 2000, 99. Neumit on piirtanyt
puhtaaksi Vladimir Morosan.)
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Varhainen stolp-notaatiolla merkitty musiikki

Varhaisen stol p-notaatiolla merkityn musiikin soivasta asusta on mahdotonta tehda tas-
mallisid paételmid. Notaatioita vertaamalla voidaan kuitenkin ol ettaa, ettd musiikki on
ollut 1&hell& 900-luvun bysanttilaista kirkkomusiikkia, mutta téméankaén soivaa asua ei
varmuudella tunneta. Transkriptioyritykset perustuvat |8hinna siihen, ettd pari sataa vuot-
ta my6hemmaét bysanttilaiset 1&hteet ovat lukukelpoisia, ja on ol etettu, etté aikai sempi
bysanttilainen musiikki on ollut samanlaista.

Edellisesta esimerkistd kuitenkin havaitaan, etté myds notaation tasolla on paikoittai-
sen samankaltai suuden ohella merkittévia eroja. Vaikka stolp-notaatio on 18hell& Coislin-
notaatiota, se ei kuitenkaan ole téysin identtinen. Teoriassa on mahdollista, etta stolp-
notaation esikuvana on jokin vield vanhempi bysanttilainen notaatiomuoto, Coislin-notaa-
tion esiaste, jota sislltévia kasikirjoituksia el kuitenkaan tunneta.

Musiikin kehittyminen — znamennyj-savelmisto

miehityksen kohteeksi, ja miehitysté kesti vuodesta vuoteen 1480 saakka, jona aikana
sivistysyhteydet muualle olivat katkenneet. Bysantti kukistui vuonna 1453, joten suhteita
siihen ei voitu mongolimiehityksen paatyttya pal auttaa.

Mongolimiehityksen agjalta on sdilynyt vaihtelevasti kirkkomusiikkikasikirjoituksia—
1300-luvulta niita tunnetaan ainoastaan viisi. Niinpa kirkkomusiikin kehittymista 1300-
luvulla on vaikea seurata. 1400-luvulta kasikirjoituksia tunnetaan jo kymmenid, ja erityi-
sen aktiivisesti kasikirjoituksia syntyi taman vuosisadan viimeisella neljanneksel 14, kun
paperi syrjaytti pergamentin kirjoitusalustana.

My®dhemmisté kasikirjoituksista ndhdaan, etté vaikka notaatio oli sédilynyt monessa
suhteessa aikai semman kaltaisena, melodiat eivét endé muistuta varhaista bysanttilaista

Historian kuluessa syntynytta savel mamateriaalia oli alettu kutsua znamennyj-savel -
mistdksi, mika nimitys tulee notaati osta — se tunnettiin nimella stolpovoe znamja, €li kah-
deksansavel mistén (merkitsemiseen kaytetty) merkki(jarjestelmd). Melodiat olivat ilmei-
sesti vahitellen muuntuneet ja muodostuneet paikoin hyvin melismaattisiksi. Nykyisin
tunnetussa asussaan erdi ssa znamennyj-savel mistén melodioissa on jopa 60-savelisia
melismoja. Niiden merkitsemiseksi neuminotaatioon esiteltiin erityisia neumiyhdistelmia
(joiden Igjeja ovat kulizma, fita, lico, kokiz ja popevka).

Stolp-neumijarjestelman kehittyminen lukukelpoiseksi

1500-luvun stol p-notaatiota Johann von Gardner kutsuu C-tyypin notaatioksi. Talla
notaatiollakirjoitettuja késikirjoituksia on runsaasti, mutta niiden tulkitseminen on pul-
mallista, sill& notaation ideografinen perusluonne oli pysynyt ennallaan. Y ksittéisten neu-
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mimerkkien sdvelkorkeuksia ei ole kiinnitetty, ja saveltasojen yksiselitteinen maarittele-
minen onnistuu usein vain arvaamalla. Niinpa tamankaan musiikin sointia ei voida
rekonstruoida

M el odioiden monimutkaistuessa myds ajan kirkkomuusikot olivat alkaneet kokea
tilanteen ongelmalliseksi. Niinpa viimeistddn 1600-luvun alussa otettiin kdytt6én neumi-
kirjoituksen lagjennus, sinooperimerkit (kinovar nye pomety), jotkakirjoitettiin punaisella
musteella varsinai sten neumien yhteyteen. Néilla merkeilla kukin neumi kiinnitettiin tie-
tylle asteikon sdveltasolle (tavallisesti merkki ilmaisee neumin lakisévelen).

K eksinndn merkitys on kaytannollisesti katsoen valtava. Notaatio, jonka varhaisempia
versioita ei voida tulkita, muuttui kerralla lukukel poiseksi. Uudistettua notaatiota Gard-
kirkkomusiikissa traditionaalisesti noudatettu sévelikkd, joka el tasmallisesti muistuta sen
paremmin kreikkalaisia kuin lansimaisia kirkkosévellgjgja.
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Kuvio 3. SAvelikkd ja vastaavat sinooperimerkit.

Solp-A-tyypin notaatio

Uusitun notaation toimintatapa ei kdytannossa juuri poikkea B-tyypistd. Uudistuksen
alkuperéisena syyna oli tarve tuottaa neumikirjoja kdsin kopioimisen sijaan painamalla,
mutta tuon ajan painotekniikka ei mahdollistanut painatusta kahdella vérill&. Niinpéfor-
muloitiin sinooperimerkit korvaava jarjestelmé, ns. lisamerkit (priznaki), jotka muodos-
tuivat neumivartaloihin liséttévistéd mustista taplista ja viivoista

Mutta syysta tai toisesta neumikirjoja ei kuitenkaan ryhdytty painamaan, vaan niita
kopioitiin edelleen kasin, ja neumit varustettiin seké sinooperi- etta lisdmerkeilla. Tata
notaatiota Gardner kutsuu A-tyypin notaatioksi.

Stol p-notaati ossa historian aikana muutoin tapahtuneet muutokset ovat usein luonteel-
taan kalligrafisia, mitd demonstroikoon seuraava taulukko:
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Kirkkomusiikin kehittyminen Bysantissa ja kreikkalaisella
kielialueella

Bysantissa ja sen kukistumisen jalkeen kreikkalaisella kielialueella ja Balkanilla notaatio-
jarjestelméoli jo aikaisemmin kokenut monia muutoksia. 1100-luvulla kéyttédn tulleet
keskibysanttilaiset ja sitd mydhemmaét notaatiot ilmaisevat melodian kulun tarkoin, silla
jokainen neumimerkki on kiintedssa sdvel suhteessa edelliseen merkkiin. Kun alkusavel ja
asteikko tunnetaan, ndma neumikirjoitukset ilmaisevat melodian kulun tarkoin.
omaksuneet sikéldisen neumikirjoituksen uudistumista. Alun perin omaksuttu jarjestelma
pyrittiin pitémaan kaytéssd mahdollisimman muuttumattomana, ja kun notaation epatark-
kuus tuli ongelmaksi, sen perusluonnetta ei suinkaan muutettu, vaan sita yksinkertai sesti
téydennettiin uudella merkint&jarjestelmalla.

Nikonilainen kirkko ja vanhauskoi set

Nikon esitteli joukon liturgisia uudistuksia ja korjauksia jumalanpalvel usteksteihin, joita
kaikki eivét voineet hyvaksya. Kirkkotaiteessa olivat jo aikaisemmin alkaneet vaikuttaa
lansimaiset virtaukset; mm. oli alettu suosia moni&énisté ja savellettya kirkkomusiikkia
perintei sen yksi&&nisen musiikin rinnalla.

Kirkko jakaantui kahtia: ortodoksiseen valtionkirkkoon ja kaytanndssa lainsuojatto-
miin vanhauskoisiin, jotka muodostivat erilaisia lahkoja. Mutta néihin lahkoihin ei liitty-
nyt piispoja, joten vanhauskoiset eivét alkuaan voineet vihki omaa papistoa.

Vanhauskoiset tulivat kuulumaan kahteen pdaryhméaan — papillisiin ja papittomiin.
K éaytettavissa olevien tietojen mukaan papilliset seuraavat tarkoin sitd jumalanpalvelus-
jérjestystd, joka oli vahvistettu vuoden 1551 Stoglav-kirkolliskokouksessa. Papistoa pyrit-
tiin aluksi varvadmaan valtionkirkosta, mutta 1800-Iuvulla papilliset onnistuivat luomaan
oman kleeruksen.

Papittomat puolestaan katsoivat, ettd kun ortodoksinen kirkko oli tullut paholaisen val-
taamaksi, sakramentit olivat ehtyneet. Niinp& jumalanpal vel usjérjestysté oli muokattava:
ké&ytannossa jumal anpalvel ukset pyrittiin toimittamaan kuten aikaisemmin, muttailman
papiston osia. Ainoaksi sakramentiksi jéi kaste, jonka perinteen mukaan my6s maallikko
voi toimittaa (hdtékasteen muodossa).

Molemmat vanhauskoisten pddryhmét ovat séilytténeet liturgisen perinteensa meidan
péiviimme saakka. Kaytetty kirkkomusiikki on yksiéanistd, ja sité lauletaan stolp-neu-
meista; papilliset kayttévat A-tyypin ja papittomat B-tyypin notaatiota. Musiikissa ajan
myd6té mahdollisesti tapahtuneita muutoksia ei ole dokumentoitu, joten vanhauskoisten
jumalanpalvelusmusiikki saattaa edustaa sitéd muotoa, joka oli ennen uudistuksia kéytos-
siikki on joiltakin osin |1&8hempénda varhaista bysanttilaista kirkkomusiikkia kuin nykyisin
kreikkalaisella kielialueella kéaytetty.
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Valtionkirkon kirkkomusiikki

Nikonin reformoiman valtionkirkon musiikki uudistui. Vaikka znamennyj-savel mistoa
kaytettiin edelleen korjatuin tekstein, sen rinnalle tuli kéyttéon uusia sdvelmistéjajaléan-
simaiseen tyyliin savellettya kirkkomusiikkia, jotka olivat jo 1800-luvulla syrjaytténeet
znamennyj-musiikin varsin tehokkaasti. Seké& uusia sévelmistdja ettd znamennyj-musiik-
kialaulettiin yh& useammin moni&ani sesti.

M oni&éninen esittdminen tuki stolp-neumikirjoituksen korvautumista lansimaisella
nuottikirjoituksella, ja neumikirjoituksen lukutaito kéytanntssa unohdettiin 1700-luvun
loppuun mennessa. Kirkon johto eli Pyh& Synodi ryhtyi painattamaan yksi&anisia sével-
mist6jé viivastokirjoituksella vuonna 1772.

"Kreikkalainen” savelmistd

Eras 1600-luvulla nikonilaiseen kirkkoon kotiutuneista sdvel mistdista kantaa nimitysta
kreikkal ainen savelmistd (gretsheskij rospev). Perimétiedon mukaan se on kulkeutunut

laiseen kirkkomusiikkitraditioon. Joidenkin alustavien tarkastel ujen mukaan tiettyja yhte-
yksia on osoitettavissa ainakin nykyiseen kreikkalaiseen kirkkomusiikkikaytantoon.

Vanhauskoisten kirkkomusiikki

Vanhauskoisten kirkkomusiikista tarjottakoon naytteeksi Kristuksen syntymajuhlan
ensimmaéisen kanonin ensimmainen irmossi, jonka olen transkriboinut vuonna 1913 jul-
kaistusta irmologionista. Notaatio edustaa A-tyyppié.
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Kuvio 4. Joulukanonin ensimmainen irmossi A-tyypin notaatiolla. (Suomenkielinen teksti
kuuluu nykyisen kddnnoksen mukaan: " Kristus syntyy, kiittakaa! / Kristus taivahasta
vastaanottakaa! / Kristus maan pé&allé yletk&a korkeuteen! / Veisatkoon Herralle koko maa, /
jaihmiset riemuitkoon ylistak 86t Hanta, // silla Han on kunnioitettu.”)
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Kuvio 5. Sama irmossi transkriboituna viivastokirjoitukselle. (Kiitdn Nikita Simmonsia
transkribointityon yhteydessé saamastani avusta.)
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Bysantin merkkeja nyky-Suomessa

Telja Kauppinen

Yleisesti Bysantin taidekasityksista

Jarmo Hakkarai sen mukaan varhai skristittyjen suhtautumisessa kuvalliseen ilmaisuun
heijastui selkeasti seka stoal aisuuden vaikutus ettéd M ooseksen lain jyrkka suhtautuminen
kuvaan. He pitivét taidetta asiaankuulumattomana, eivétka olleet siité kovin kiinnostunei-
ta. Toisaalta taiteen harjoittamisen nihkeyteen vaikutti myds yhteison kdyha ja vainottu
asema. K okoontumispaikkojen koristelu olisi ollut liian huomiota herattavaa !

Ihmisen vietti kuvalliseen ilmaisuun on kuitenkin voimakas. Keino luvalliseen kuva-
taiteeseen |6ytyi symboleista, jotka olivat teologisesti sallittuja. Ne koettiin myos poliitti-
sesti turvallisiksi.? Y leisimpid kaytettyja symboleja olivat kyyhkynen (Kristuksen rauhan
symboli), kalaja paimen (Kristuksen symboleja) seka riikinkukko (yldsnousemuksen
symboli).3 Konstantin Kavarnoksen mukaan ensimmaiset varhaiskristilliset kuvat on [8y-
detty Rooman ja Aleksandrian katakombeista. Nama Kristuksen eldman tapahtumista
kertovat kuvat ovat peréisin mahdollisesti 100-luvun alkupuolelta®

Kristinusko saavutti uskonnonharjoittamisen vapauden 300-luvulla. Té&man uuden
mahdollisuuden myéta taide levisi ja monipuolistui. Maalatut ikonit olivat tulleet jaadak-
seen. Kristuksen ja Jumalansynnyttdjan ikonien jéljenndsten ohella maalattiin myds Raa-
matun eri tapahtumia.®

Konstantin Kavarnoksen mukaan bysanttilaisena tunnettu tyyli on perdisin 500-luvul-
ta. Sen muotoutumisessa nakyvéat monenlaiset vaikutteet, tarkeimpina helleeninen, ita-
mainen (Iahinna syyrialainen) jakristillinen. Hellenismin ihanteellisuus, selkeys, hienos-

Hakkarainen 1986, 177.
Ibid.

Kavarnos 1987, 11.
Ibid.

Hakkarainen 1986, 178.
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tuneisuus ja sopusuhtai suus saivat seurakseen syyrialai sen ekspressiivisyyden. Siind hen-
kil6t, joiden silmét ja pda esitettiin suhteettoman suurina, kuvattiin suoraan edestéa arvo-
perspektiivissd. Nama ainekset kristinusko valoi yhteen Konstantinopolissa, [t&-Rooman
keisarikunnan padkaupungissa. Sielta tyyli levisi Véahaédn-Aasiaan, Balkanin niemimaalle
(nykyisten Kreikan, entisen Jugoslavian, Bulgarian ja Romanian alueelle), Italiaan, Ven&
jélejavielakin etaisempiin kohteisiin.

Kaikki kristityt eivét suhtautuneet kristillisen taiteen harjoittamiseen yhté innostunees-
ti. Hakkarainen kertoo, etté keisarikunnan itéosissa oli paljon kristittyj&, jotka kokivat
kristillisen esittavan taiteen epdjumal anpalveluksena.® Tama vastustus karjistyi iko-
noklasmissa eli kuvainriistossa, jokasai alkunsakeisari Leo I11:n (hallitsi 717—741) vuon-
na 726 antamasta ediktista. Kristillisen ikonoklasmin taustalla vaikutti kuvakielteisyys,
jokaoli levinnyt lagjemminkin L&hi-idassd. Juutalaiset synagogat menettivét kuvansa
|8hes samaan aikaan jaislaminkin piirissa oli kuviin alettu suhtautua hyvin kielteisesti.
Juuriaikonoklasmille onkin etsitty islamista, joka perintei sessd muodossaan on kuvakiel-
teinen. On huomattava, etté kristillisen kirkon alueista suurinta osaa hallitsi 700-luvulla
islam. Kuitenkin epaselvaksi j&a, oliko kuvakielteisyys osaislamiajo ennen kristillisen
ikonoklasmin alkuavai ainakin osittain sen aiheuttamaa.®

Teoreettisen pohjansa kristillinen ikonoklasmi sai keisari Konstantinos V:n aikana,
vuonna 754. Tuolloin Hiereian ikonoklastinen synodi vetosi kuvakiellon puolesta muun
muassa Toisen Mooseksen kirjan kohtaan 20:4 (Al4tee itsellesi patsasta & dka muuta-
kaan jumalankuvaa)* sek kristologiaan: ikoni voi johtaa uskovien ajatuksia harhaan,
koska se voi kuvata vain Kristuksen inhimillisen puolen, ei jumalallista.®

Kristillinen ikonoklasmi poltti ikoneita, raaputti pois tai valkaisi seindmaalauksiaja
mosaiikkeja, sulatti liturgiset lautaset metalliksi ja turmeli kuvitetut kasikirjoitukset.
Kaikkein pahinta tuhoaminen ndyttaa olleen Konstantinopolissa ja V éhéssa-Aasi assa.
Na&issd ikonoklasmin " hermokeskuksissa’ hallitus valvoi kaskyjensa toteutusta tiukim-
min. Tuhotun taiteen tilalle sijoitettiin neutraaleja aiheita kuten kuvia puistaja erilaisista
elaimista®

Ikonoklasmi paattyi vuoteen 843, jolloin keisarinna Theodoran johdolla” lopullisesti
ikonit paasivat kunniaan”.” Sen jalkeen alkoi kristillisen taiteen jarjestelmallinen jaelin-
voimainen kehitys. 900-luvulla annettiin itéi sessa kirkossa ohjeet kuvien jarjestyksesta
kirkossa. Periaatteel lisesti kuvaamisjarjestys pysyi samanlaisena Konstantinopolin kukis-
tumiseen (1453) asti ja on ollut voimassa, hieman muunneltuna, aikakaudesta toiseen,
ainanykypéiviin saakka®

Kirkon ikonostaasissa on usein kaksi kuvarivia. Méara voi myos vaihdella: vendlaisen
kirkon ikonostaasissa voi olla seitseménkin rivia. Ikonostaasin alarivissa on suuriaikone-
jajaylérivissa pienia. Kristuksen ikoni, jokaikonostaasista |8ytyy aina, on sijoitettu heti

pohjoispuolelle (vasemmalle). Alemmasta kuvasarjasta |ytyy aina myés sen pyhan/pyhi-

Kavarnos 1987, 12-13.

Hakkarainen 1986, 182.

Hameen-Anttila, 2002, 7.

Raamattu. 2. Moos. 20: 4.

Hameen-Anttila 2002. 7.

Hakkarainen 1986, 182.

Hameen-Anttila 2002, 7.

Hakkarainen 1986, 188. Kavarnos 1987, 13.
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en ihmisten ryhman/tapahtuman ikoni, jota kyseinen kirkko erityisesti kunnioittaa.® Pie-
nissa ikoneissa kuvataan joko kahtatoista suurta juhlaa tai kahtatoista apostolia. Kirkon
seindmaal auksissa ja mosaiikeissa joillekin kuva-aiheille on varattu oma paikkansa. Esi-
merkiksi kirkon korkein osa, kupoli, on varattu Jumalalle ja sinne kuvataan Kristus Pan-
tokrator, kupolin kaulassa olevien ikkunoiden valiin profeetat ja neljaén alla olevaan pen-
arkkienkelit Mikael ja Gabriel.2

It&-Rooman keisarikunnassa kaytettiin runsaasti mosaiikkeja 300-luvulta 1300-Iuvul-
le. Keisarikunnan kdyhtymisen myota kayttéon piti ottaa myds halvempia menetelmia.
Otettiin kayttoon freskomaalaus.® Ikoneja maalattiin myds puulevyille. Tama tekniikka
palautuu kreikkal ais-roomalaisen kauden egyptil iseen hautamaal aukseen®.

Jarmo Hakkarainen huomauttaa, ettei bysanttilainen ikonografia ole pelkkaé uskonnol-
lista taidetta lannen malliin, vaan se on olemukseltaan syvén teologista. Aiheet julistavat
kirkon teologiaa eivatka vain kuvaa uskonnon historiaa.® Bysanttilaisen ikonografian
toistuvat kuvatyypit, kuten Kristus Kaikkivaltias, Kristuksen syntymd, Kaikkipyha Juma-
landiti ja Kristus-lapsi sekéa Johannes Edellékévijaja Kastagja, ovat vuosisatoja kestaneen
kehityksen tulos. Uskonnollinen aihe e kuitenkaan riité tekemadn maalauksestaikoniaja
nain liturgiseen kayttodn kelvollista esinettd. Konstantin Kavarnoksen mukaan "vasta sil-
loin kun kuvaustapa on hengellinen, ikoni on analoginen eli saattaa viitata aineen ulko-
puoliseen todellisuuteen ja kohottaa katsojan sellaisen gjattelun, tunteen ja tietoisuuden
tasolle, jota sana’hengellinen’ ilmentsa.”.® Alkuperainen ikonitaide on &arimméisen har-
kittua, kirkasta, tasmallista, yksinkertaista, objektiivista, yleista, hengellista jaikoni
ilmentaa hengellista kauneutta, Kavarnos jatkaa.’

Akateeminen ikoni

Halki ajan bysanttilainen traditio séilytti olemassaolonsa, mutta sen rinnalle alkoi ilmaan-
tua uusia kuvaustapoja. Vendjalla ikoniteol ogisen tradition muuttuminen alkoi jo 1600-
luvullaja 1700-luvulla Pietari Suuren ihannoima”lkkunat auki lanteen” -reformi aiheutti
perintei sen ikonografian ratkai sevan heikkenemi sen.8

Kreikassa bysanttilainen tyyli oli kéytdssa 1800-luvun alkupuolelle asti, jonka jalkeen
myd6s sinne saapui lansimaisia virikkeita niin paljon, ettd myos kreikkalaiset ikonimaalarit
katkaisivat oman perinteensa ja omaksuivat lantiset esikuvat jatekniikat. Bysanttilaisen
maal auksen hengellisyys syrjaytyi naturalismin tieltd. Temperatekniikka vaihtui 6ljyvé
reihin. Pyrittiin korjaamaan ja parantamaan bysanttilaisen kuvan maailmaan kuulumatto-
mia muotoja. Otettiin kéyttdon perspektiivi ja maalattiin anatomisia yksityiskohtia jafyy-
sista kauneutta.®

Kavarnos 1987, 21.

Hakkarainen 1986, 186-188. Kavarnos 1987, 22.
Kavarnos 1987, 14.

Kavarnos 1987, 16.

Hakkarainen 1986, 188.

Kavarnos 1987, 33-34.

Kavarnos 1987, 37.

Kavarnos 1987, 19.

Kavarnos 1987, 19.
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K é&site akateeminen taide tarkoittaa eurooppal aisten taideakatemioiden yhteydessa
syntynytté taidetta ja siita johdettua normijérjestel maa, jonkaihanteet ja esikuvat ovat
klassisessa antiikissa ja renessanssissa. Kaikkein arvostetuimpana aiheena pidettiin aka-
teemista historiamaal austa, jossa kuvattiin kertovia aiheita; tapahtumia historiasta, antii-
kin mytologiaatai kertomuksia Raamatusta.

Heikki Hanka kertoo, ettéd nama vaikutteet saapuivat Vendjalle 1600-luvulla grafiikan-
lehdilla jakirjojen kuvituksissa esiintyvien uskonnollisten painokuvien muodossa. Mate-
riaalista el ollut puutetta, silla roomalaiskatolinen kirkko kaytti taidetta hyvakseen vas-
tauskonpuhdistuksessa. Kun samaan kehitykseen liittyy my6s 1700-luvun Pietari Suuren
maal aukseen. Silla haluttiin korvata alkeelliseksi ja sopimattomaksi koettu bysanttilais-
vendléinen perinne. Ikoneihin kaytettiin renessanssin perspektiivikasitysté seka luonnon-
mukai sta kuvaustapaa. Téta tarkoittaen ikonitaiteen historiaan ilmestyy késite akateemi-
nen ikoni, jolle rinnakkaisiailmauksia ovat esimerkiksi lansimainen, pietarilaistyylinen,
italialaisvaikutteinen tai rappiokauden ikoni.? Vanhauskoisten, ankaraa muotokielta nou-
dattavien ikonien rinnalla alkaa esiintya niin barokkia ja uusklassismia kuin Rafaglin ja

akatemiaa hallitsi perinteinen, akateeminen klassismi, jonka rinnalla esiintyi myos realis-
tisiapyrkimyksi&®. Y leisesti kaytettiin Rooman, Pariisin, Firenzen ja Dresdenin suosikki-
maalauksia jaljittelevidikoneita®.

Hiljalleen 1800-luvulla alkoi kuitenkin virita kiinnostus my®s perinteiseen bysantti-
lais-venal siseen ikonimaal austraditioon.® Se oli siilyttanyt asemansa periferiassa. Varsin-
seen taiteeseen perustuvia uskonnollisia kuvia. Vallankumouksen jalkeisten poliittisten
propagandajulisteiden malleina alettiinkin kayttaa perinteisia, bysanttilaistyylisia kuva-
k0m7positi oita. Akateeminen traditio taas |6ysi tiensd sosialistisen realismin kuva-aihei-
sin.

Kari Kotkavaaran mukaan kattavaa yleiskuvaa 1800- ja 1900-luvun ikonituotannosta
Vengjalla on edelleen vaikeaa luoda. Kun ikkuna kerran oli avattu Eurooppaan, maahan
kulkeutui monenlaisia tyylejaja uudenlaiset taidelaitokset seka estetiikka muotoutuivat.
Nama léai kki ainekset kumuloituivat ja sekoittuivat juuri ikoneissa monella merkillisella
tavalla

Hanka 2001, 118.
Hanka 2001, 118.
Kotkavaara 2000, 61.
Hanka 2001, 120.
Kotkavaara 2000, 66.
Hanka 2001, 123.
Hanka 2001, 124.
Kotkavaara, 2000, 62.
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Akateeminen ikoni Suomessa

Heikki Hanka kertoo artikkelissaan, ettd Suomessa ortodoksisuus on, maamme itéisimpia
osia huomioimatta, peréisin autonomian gjalta. N&in pohja Suomen ortodoksiselle ikoni-
maal ausperinteelle 16ytyy 1800-luvun Vendjalté: ikonit hankittiin joko Pietaristatai Vala-
akateemisen taiteen ihanteet ovat kuitenkin toteutuneet maamme ortodoksisten kirkkojen
ikoneissa ja ikonostaaseissa vaihtelevasti.* Han huomauttaa myds, ettd 1800-luvun osalta
luterilaisessa ja ortodoksisessa kirkkotaiteessa ei ole oleellisia eroja. Niin tyyli ja tekni-
nen toteutustapa kuin Raamatun tapahtumiin perustuvien kuvaesitysten ikonografia ovat
yhdenmukaisi a?

Leonardo da Vincin vuosina 1495-98 Milanon Santa Maria delle Grazien kirkkoon

tekema Pyha ehtoollinen on yksi itdisen kirkon kayttamistéa mallikuvista. Téhén alkuku-
vaan on esitetty hetki, jolloin Jeesus paljastaa, ettd yksi opetuslapsista on hanet kavalta-
va. Jarkyttyneet opetuslapset yrittavat ymmartéd, kuka hdnet pettéisi ja kyselevét: "Her-
ra, en kai se ole min&?’3. Surun jaihmetyksen ilmeet nékyvét heidén kasvoiltaan, kun he
pienissa ryhmissa kaantyvat Herraansa kohti kyselemaan.* Esimerkiksi Turun® ja Vala-
mon kirkkojen ikonostaaseista | 6ytyy Leonardoon palautuva Pyha ehtoollinen.
Neitseen Marian temppeliink8ynti -ikoni. Siind on kuvattuna, kuinka Joakim ja Annavie-
vét tyttérensd Jerusalemin temppeliin, jossa hdnet vastaanottaa ylipappi Sakarias. Neitsyt
Marian sallittiin menna kaikkeinpyhimpéén, jonne ylipappikin sai menna vain kerran
vuodessa. Juutalai sessa perinteessa paikka kuului lakik&aroll e.b Tassaikonissaon paljon
samaa kuin venetsialaisen 1500-luvun renessanssitaiteilijan Tiziano Vecellion suuressa
Presentazione di Maria al tempio (http://web.tiscali.it/wwwart/accademia/dipinti/analisi/
23_1.htm )—maal auksessa, joka on esilla Venetsian Akatemian Galleriassa.’ Niin ikonis-
sa kuin Tizianon maal auksessakin keskeiselle sijalle on esitetty temppelin portaita nouse-
va nuori neitsyt Maria, joka on sddekehan ymparéima. Ylimmalla portaalla hantéa ovat
vastassa temppelin papit. Varsinkin ensimmainen pappi, ylipappi Sakarias, on kuvattu
hyvin samanndkoiseksi Venetsian maalauksessa ja Oulun ikonissa.

M uutaman kirkon historiasta

Oma esimerkkinsa itéisten jalantisten vaikutteiden yhdistymisesta ovat Helsingin Pyhan
K olminaisuuden kirkko ja Turun Pyhén Aleksandran kirkko. Niiden hyvinkin hillitty, |an-
simainen ulkokuori kétkee sisélleen ortodoksisen kirkon.

Hanka 2001, 119.

Hanka 2001, 117.

Raamattu 1992, Matteus 26: 20-25. Markus 14: 17-21. Luukas 22: 21-23. Johannes 13: 18-30.
Honour & Fleming 1992, 414-415.

Hanka 2001, 121.

Arkkimandriitta Arseni 1999, 128.

Nepi Sciré 1998, 244-245.
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Autonomian aikana Suomeen saapui venal dinen sotavaki seka kauppiaitajavirkamie-
vistuksella Carl Ludvig Engelin kirkkosuunnitelman. Helsinkil&iseen pieneen puistoon
alettiin rakentaa lansitornillista yksilaivaista pitkakirkkoa, joka arkkitehtuuriltaan edustaa
hillittya pietarilai sta empired ortodoksi seen perinteeseen sopeutettuna. |konostaasin iko-
neineen kirkkoon lahjoittivat Nikolai ja Paul Sinebrychoff.! Ikonostaasi valmistui vuosi-
na 1843-44. Useilla maal auksilla on akateemiset esikuvat:2 Pari vuosikymmenta myo-
Niiden alle ikonit kétkeytyvét viela nykyaankin. Pyhélle kolminaisuudelle kirkko vihit-
tiin vuonna 1827.5

Engelin ty6td on myds Turun Pyhén Aleksandran kirkko, joka valmistui vuonna 1846,
vaikka suunnitelmat oli tehty jo vuonna 1838. Kirkon ikonostaasiin maalasi suomalainen
lakimies Bernt Abraham Godenhjelm (1799-1881) seitseméntoistaikonia.®

Mosaiikkiperinteesta

Mosaiikki on kiven, lasin tai keramiikan palasista seindén tai lattiaan koottu kuvatai geo-
metrinen ornamenttikuvio, joka voi olla vérillinen tai mustavalkoinen. Mosaiikkiteknii-
kalla voidaan koristellamyds pilareita, alttareita, saarnatuolejaym.’

Ensimmai set merkittévét kirkkokoristukset olivat mosaiikkeja. M osaiikkitaiteen perin-
ne lainautui kristityille Kreikasta ja Roomasta, joissa sitd oli kéytetty 18hinna lattiakive-
yksiin. Kirkoissa mosaiikein koristettiin myos kirkkojen seinid, holveja, apsiksia seka
kupoleja. Niihin kuvattiin pyhidihmisia ja tapahtumia. 1t&-Rooman keisarikunnassa
mosaiikkeja kaytettiin paljon 300-luvulta 1300-luvulle. 1400-luvulta kayttdon tuli myos
freskomaalaus. Se on halvempi koristelunmuoto, johon kdyhtyneell& keisarikunnalla oli
varaa.® Menetelmét eivit kuitenkaan olleet toisiaan poissulkevia. Niité néhdaén kirkoissa
rinnan. Joka tapauksessa mosaiikkeja pidetéén korkeampiarvoisi na.®

Mosaiikkiperinne Suomessa

maéinen esimerkki on Valamon L uostarista. Siella Valamon Kristuksen kirkastumisen pa&
kirkon, joka on vihitty k&yttédn 6.6.1977, ulkoseinassa on mosaiikki-ikoni, jonka on teh-
nyt venaléssyntyinen taiteilija Juri Mitrosin Helsingistd. Mosaiikkiin on kuvattu pyhitté
jéisat Sergei jaHerman Valamolainen. 10

1. Jaaskinen 1990. 55.

2. Hanka2001, 121.

3. Jaaskinen 1990, 55.

4. Kotkavaara 2000, 59.

5. Jaaskinen 1990, 55.

6. Jaaskinen 1990, 56.

7. Taiteen Pikkuijéattiléinen 1995, hakusana: mosaiikki.
8. Kavarnos 1987, 13-14.

9. Kavarnos 1987, 15.

10. Arkkimandriitta Sergei. Sahkoposti 11.11.02
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Ateneumin taidemuseon kahvilassa on ténakin péivana nahtavissa kopio Keisarinna
Teodoraa ja hanen seuruettaan esittdvastd mosaiikista (2,71 x 4,13 m). Alkuperdinen
mosaiikki on tehty San Vitalen kirkkoon Ravennaan, Italiaan. Helsingissa oleva kopio
ostettiin Ateneumiin vuonna 1954 Taidehallissa pidetysta mosaiikkinayttelystat

Ravennan mosaiikki ajoitetaan noin kuudennen vuosisadan puolivaliin. Siihen on
kuvattu keisarinna Teodora, joka on pukeutunut purppuraviittaan ja koristautunut jaloki-
vin seka helmin. Han on matkalla palatsinsa valtai stuinsalista kultai sen kalkin uhraami-
seen. Keisarinna edelld kulkee pari seuralaista. Heista toinen tydntaa kadellaan syrjaan
oven edessa olevan verhon. Se on ryhmélle ensimméinen merkki oikealle péin suuntautu-
vaan hitaaseen liikkeeseen. Keisarinna Teodoran peréassa seuraa seitseman naista, joista
ensimmaisen uskotaan olevan Belisaruksen vaimo Antoninajatoisen hanen tyttarensa
Johanna.?

K eisarinna Teodoraa ja hénen seuruettaan esittdvassa mosaiikissa on kultatausta. Sita
vasten hovinaisten varikkaat puvut, joissa kaikissa on pienia eroavaisuuksia toisistaan,
erottuvat selvasti. Seurueen ylépuolella kaartuu vérikas verho. Mosaiikissa on kaytetty
lukuisia eri varisavyja. Ravenna - mosaiikkeja mosaiker -nayttelyesitteen kirjoittaja on
kiinnittanyt huomiota keisarinnan viitan alaliepeen kultakirjailuun, joka kuvaa kolmen
kuninkaan kumarrusta. On osoitettu selva yhteenkuuluvuus heidan ja majesteetillisen hal-
litsijattaren uhritoimituksen valilla3
eivét erotu ollenkaan. Nayttelyesitteen kirjoittajan mukaan mosaiikin naishahmot ovat
volyymiavaillajatulevat lopulta melkein abstraktisiksi kuviksi.*

Paluu juurille

I konitaiteen piirissé on viime aikoina kiinnostuttu vanhasta, bysanttilai sesta maal auspe-
rinteesta.® Heikki Hanka huomauttaa artikkelissaan, etta uudempien ikonien juuret ovat
vanhemmassa bysanttilai s-vendl disessa traditiossa. Ne eivét endé kéyta akateemisen iko-
nimaal auksen keinoj ab Kari Kotkavaara k&yttaa niista nimitystéd moderni, ” uusortodoksi-
nen” ikoni.”

Oulun ortodoksiseen kirkkoon rakennetaan parhaillaan uutta ikonostaasia paikallisin
voimin. [konostaasin uusissa ikoneissa on néhtévissa paluu juurille, silléd ikonit maala-

taan perinteisen bysanttilai sen ikoninmaal austradition mukaan.

Lindstrém, Aune 1963: Ateneumin taidemuseo 1863-1963 s.135 Helsinki.
Ravenna— mosaiikkeja mosaiker 1953

Ravenna— mosaiikkeja mosaiker 1953.

Ibid.

Kavarnos 1987, 19.

Hanka 2001, 117.

Kotkavaara 2000, 61.
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Anastass

Yksi konkreettinen esimerkki paluusta juurille on Petros Sasakin Kuopion ortodoksisen
seurakuntakeskuksen saliin maalaama Anastasi s-seindmaal aus, jolla on esikuvansa Kons-
tantinopolissa K hroran kirkkoon 1300-luvun alussa maal atussa freskossa. Tésséa kuvassa
Kristus laskeutuu tuonelaan hakemaan sieltd Aatamia ja Eevaa. Kuvassa Kristus on
kuvattu keskelle, ympérill&én taivaallinen mandorla, oikealla kédell&8n hén on tarttunut
Aatamin ja vasemmalla Eevan kéteen. Seindmaal aukseen on kuvattu myds muita pyhiéa
ihmisia.

Anastasis — kuva-aihe palautuu Apokryfisiin evankeliumeihin [&hinnd Nikodemuksen
evankeliumiin. Se 18ytyy evankeliumin toisesta osasta: Kristuksen laskeutuminen tuone-
laan VI1I: " (Kun Tuonela puhui Saatanalle ndin), kunnian Kuningas ojensi oikean kéten-
sd jatarttui esi-isd Aadamiin ja nosti hanet ylds. Sitten han kééntyi muitten puoleen ja
sanoi: " Tulkaa kanssani kaikki, te jotka kuolitte sen puun kautta, johon t&mé koski. Sitten
Hén vei kaikki ulos ja esi-isd Aadam, joka oli tdynnd hyvaa mieltd, sanoi: "Herra, mind
kiitén suuruuttasi, kun nostit minut alimmasta tuonelasta.” Niin kaikki profeetat ja pyhét
sanoivat: "Me kiitdmme Sinua, Kristus, maailman vapahtaja, etta nostit el@mamme yl6s
turmeluksesta.”

Ks. Kuvdiite. Kuva9.

Ks. Kuvdliite. Kuva 10.

Pantokrator

Toinen esimerkki juurille palaavasta perinteestéd on niin kutsuttu Kristus Pantokrator
kuva-aihe, jolla on juurensa 500-luvun akupuolella. Taman ikonityypin alkukuvana pide-
téan Siinain Pyhan Katariinan luostarissa ol lutta Pantokrator-ikonia, joka samalla lienee
vanhin olemassa olevaikoni. Kristus Pantokratorin ikoni on valmistettu enkaustiikkatek-
niikalla, ja sita pidetddn hienoimpana Kristus Kaikkivaltias -tyypin ikoneista. Hahmo on
yleva, jayliluonnollisen tiivis katse yhdessa kasvonpiirteissa yhdistyvén jumalallisen ja
inhimillisen luonnon kanssa ilmaisevat Kristuksen kahta puolta: Jumalaa jaihmista
(Jumalihmista — Theanthroposta). Ikoni liittyy kuvaustavaltaan pitk&an hellenistiseen
kuolleiden pyhitettyjen henkildiden kuvien sarjaan.?

Hyvin usein Pantokrator-aihe, jossa Kristus kuvataan 'kaikkivaltiaana’, on kuvattu
kirkon kupoliin.® Tama Kristus Pantokratorin hahmo on Konstantin K avarnoksen mukaan
kirkon ikoneista kookkain ja vaikuttavin. Néin se hallitsee koko kirkkorakennusta. Kris-
tus on esitetty puolivartalokuvana. Hantd ympéaréi monivarinen kehd. Samoin hanen péaa-
téan kehystaa sadekehd, jossa on sisdllaristi. Oikealla kadelléén Kristus siunaa ja vasem-
massa kadessaan hanella on evankeliumikirja. Kristus Pantokrator ilmaisee suurta voi-
maa jaylevyytta. Kaikkivaltiaalla on kaikkindkevéan ja ankaran, mutta silti armeliaan tuo-
marin jalainsatsjan ilme

Apokryfiset evankeliumit 1979, 82.

Weitzmann 1978, 40-41. Zias — |oannou — Koliou 2001, 10.
Kavarnos 1987, 22.

Kavarnos 1987, 23.
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Syité ja perustel uja Pantokrator-aiheen kuvaustraditioon voi 16ytéa muun muassa Raa-
matusta. Apostoli Paavali muistuttaa kirjeesséén efesolaisille Jumalan voimasta, jota han
osoittaa” ... herdttdessaan Kristuksen kuolleista ja asettaessaan hanet istumaan oikealle
puolelleen taivaassa, ylemmaksi kaikkia valtoja, voimia ja mahteja, ylemmaksi kaikkia
herruuksia, jotka mainitaan tassa ja tulevassakin maailmassa. Jumala on alistanut kaiken
hanen valtaansa ja asettanut hanet kaiken yldpuolelle seurakuntansa pasksi.” t Kaikkival-
tiaan nimitys palautuu |Imestyskirjaan, jossa sanotaan: ” '"Minaolen A jaO’, sanoo Herra
Jumala, joka on jajoka oli jajokatulevaon, Kaikkivaltias'2. llmestyskirjan 4. luvussa
jakeessa 3 kerrotaan, ettd Jumalan " valtaistuinta ympéardi sateenkaaren kaltainen smarag-
dinvarinen hohde”3. K onstantin Kavarnos esittelee myos hymnin, jossa lauletaan: " Tieda
janée, ettd minad olen Jumala, jokatutkii sydamet ja rankaisee ajatukset, punnitsee teot ja
sytyttaa synnit ilmituleen” .

Siinain Pantokratorin lisdksi kuuluisa Kristus Kaikkivaltias |6ytyy muun muassa Krei-
kasta Dafnin luostarikirkon kupolista. Téma ikoni on saanut lisdnimen Tulinen Katse.
Myds Konstantinopolista |6ytyy esimerkkeja Pantokratoreista. Tassa esimerkki Khoran
kirkon kupolista. Kaikkivaltias-ikoneita |6ytyy myds Suomesta, esimerkiksi Joensuun
Seminaarikirkon Kristus Pantokrator.

Oma lisdnsa Suomen Pantokrator—perinteeseen on niin kutsuttu Evakko-Kristus -iko-
ni, jossa on myoés kuvattuna Kristus Kaikkivaltias. Evakkoikoni oli painokuvaikoni, jon-
ka kirkko antoi jokaiselle Karjal asta |dhteneelle, kaikkensa menettaneelle evakkoperheel -
le. Nykyaén painokuvaperinnetta jatketaan esimerkiksi Oulun ortodoksisessa seurakun-
nassa niin, etté jokainen vihkipari saa seurakunnalta lahjaksi Petros Sasakin vuonna 1996
tehdysta Kristus Vapahtaja Evakko-Kristus —ikonista painokuvaversion.

Ks. Kuvdiite. Kuva4.

Maallinen Bysantti — kotkasymboliikasta

Kaksipaisen kotkan alkuperé on mesopotamial ai sessa tarustossa, jossa se tunnettiin
jumalkuninkaan suojelijana ja eldméan vartijana. Rooman keisari valitsi omaksi tun-
nusel aimekseen yksipaisen kotkan.® Kotka on siis taivaallisen ja maallisen hallitsijan
symboli. Bysantti yhdisti ndma puolet kaksipéisen kotkan hahmossa. Varsinaiseksi hallit-
sijasuvun monogrammiksi se ilmestyi Paleol ogos-suvun kaudella 1200-luvulla. Konstan-
tinopolin luhistumisen myéta hahmon kaytt6 levisi muuallekin, muun muassa Vengjédle:
livana Il meni naimisiin vuonna 1472 viimeisen Bysantin keisarin veljentyttaren Sofian

boli.

Raamattu. Paavalin kirje Efesolaisille 1: 20-23.

Raamattu. [Imestyskirja 1:8.

Raamattu. [Imestyskirja4:3.

Kavarnos 1987, 23. Ks. my6s Triodion. Venetsia 1876, 261.
Sasaki PetrosjaMarja 1997, 24-25.

Sasaki PetrosjaMarja 1997, 52.
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K otkasymboliikkaa voi ndhdé esimerkiksi ortodoksisen kirkon piispanmatossa €li niin
kutsutussa kotkamatossa. Sita alettiin kdyttda Bysantissa jumal anpal vel uksissa 1200-
luvulla. Silloin keisari myodnsi Konstantinopolin patriarkalle oikeuden kéyttaa mattoa,
jossaoli keisarillisen vallan tunnukset. Kotka oli siis kaksipéinen. Joissakin vanhoissa
kirkoissa on myos |attiamosaiikkeja, joihin kaksipainen kotka on kuvattu.t

Vengjdlla kotka kuvattiin piispanmattoon vain yksipéi sena.? Nain yksipéisen kotkan
traditio levisi my6s Suomen ortodoksiseen kirkkoon. Piispanmattoon on kuvattu lentava,
yksipéinen kotka ja sen alapuolelle kaupunki. Kotka on piispan ikoni. Se kuvaa seurakun-
taansa valvovaa ja kaitsevaa piispaa.

Vendgjalla kaksipéinen kotka oli siis maallisen vallan symboli. Vendjan vallan alaisuus
ja sortotoimet aiheuttivat sen, ettd kaksi péisen kotkan hahmo nahtiin Suomessa pitkaan
kaiken pahan symbolina. Tama ajattelu on jattanyt jalkensd myods suomalaiseen taitee-
seen. Esimerkkina on Iston tyd, Hydkkays (http://www.hel singinsanomat.fi/uutisarkisto/
19991019/kuva/991019ku30i.html) vuodelta 1899. Siihen on kuvattu Suomi-neito, joka
yrittda pelastaa lakikirjaa kaksipéisen kotkan hyokkayksilta.

K otkaesimerkki |6ytyy myds Helsingin kauppatorilta. Sielld Keisarinnan kiven padssa
istuu kaksipdinen kotka.

Kivessa on tekstit:

IMPERATRICI

ALEXANDRIAE

METROPOLIN FINLANDIAE

primum adventati

DIE XXIX MAJ X MDCCCXXXIII

KEISARINNA

ALEKSANDRALLE

SUOMEN PAAKAUPUNGISSA ensikerran kayneelle
29.toukokuuta— 10. kesdkuuta 1833

Keisarinnan kivi paljastettiin vuonna 1835. Se oli Helsingin ensimmainen julkinen monu-
sarinna Aleksandra Fjodorovnan vierailu Helsingissa vuonna 1833. Vierailun yhteydessa
keisarinna lahjoitti rahasumman kaupungin koyhille. Téman tapahtuman muistolle kau-
punki paétti pystyttda muistomerkin, joka maksoi enemman kuin keisarinna kdyhainavus-
tusoli ollut.®

Bysantin jataidehistorian nakokulmasta kiinnostavaa on kiven paélla lekuttel eva kak-
sipéinen kotka. Taas kerran tuo Bysanttiin periytyva Vengjan vallan tunnus [8ytyy suoma-
lai sesta kaupunkimaisemasta. Kuinka moni siihen kiinnitta& mitdan huomiota?

Ks. Kuvdiite. Kuva8.

1. Arkkimandriitta Arseni 1999, 161-162.
2. Arkkimandriitta Arseni 1999, 161-162.
3. Internet: http://www.helsinki.fi/hum/thanke/digiv/digiv2/latina/kei sarinankivi.html.


http://www.helsinginsanomat.fi/uutisarkisto/19991019/kuva/991019ku30i.html
http://www.helsinginsanomat.fi/uutisarkisto/19991019/kuva/991019ku30i.html
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Olavinlinna

Anni-Helena Pelkonen

Savoon ryhdyttiin 1470-luvulla rakentamaan Eerik Akselinpoika Tottin toimesta uutta
linnaa, joka omistettiin Pyhélle Ol aville.! Rakentamisen taustalla oli kasvanut sodan
uhka, silld idéssa Moskova lagjeni nopeasti. Ruotsin valtakunnan itérajan puolustus piti
siis kohottaa ajanmukaiselle tasolle. Jo Olavinlinnan rakennuspaikkaa valitessa otettiin
puolustukselliset seikat huomioon. Linna rakennettiin pienelle kalliosaarelle, joka sijaitsi
Haapaveden ja Pihlajaveden vélisessd, voimakkaasti virtaavassa Kyronsal messa.? Linnan
muurarimestareina toimi kuusitoista ulkomaalaista, jotka luultavasti tulivat Tallinnasta.
Kalliosaaren lénsi pddhén maaston korkeimmalle kohdalle rakennettiin kolmitorninen
paélinna, jonka pohjakaava oli kolmikulmainen. Tornit sijaitsivat kussakin kulmassa. Pa&
linnan torneista tehtiin yli kaksikymmenté metrié korkeat. Ne oli keskiaikaiseen tapaan
suunniteltu paitsi puolustusta myds asumista varten. Torneja yhdistéavat kehdmuurit oli-
vat korkeudeltaan 1015 metri&. Luoteis- ja eteldtornien valinen muuri oli puolustukselli-
Sista syista taivutettu keskeltd loivasti. Suorakaiteen muotoinen esilinna sijaitsi saaren ité-
osassa. Sen itéisissd ulkonurkissa oli hoikat, pyoreét tornit, joita kuitenkin muutettiin
myd&hemmin. Esilinnan kehdmuurien korkeus vaihteli kahdeksasta kymmeneen metriin
maastosta riippuen.4 Olavinlinnaan on myéhempin& aikoina tehty runsaasti erilaisialisé&
yksid ja muutoksia. Linnan torneja on muutettu, muureja lujitettu ja linnan eteldsivulle
rakennettu bastionit. Lignan nykyinen ulkoasu on peréisin 1700-luvun lopulta, jolloin se
Olavinlinna oli ensimmainen suomalainen linna, jota rakennettaessa otettiin alusta
alkaen huomioon puol ustautuminen tuliasein tehtévaa hyokkaysta vastaan.® Tama merkit-
si kéytanndssa sitd, ettd linna sai Suomen keskiaikaisista linnoista poiketen pyoreét tor-
nit. Jotta tykinkuulan koko voima kohdistuisi torniin, sen on tornin pydreydesta johtuen

Snisalo 1987, 106.

Gardberg — Welin 1994, 109-110; Sinisalo 1987, 106.
Gardberg — Welin 1994, 109.

Snisalo 1987, 106-107; Gardberg —Welin 1994, 110-111.
Gardberg — Welin 1994, 111-120.

Gardberg — Welin 1994, 109.
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osuttava keskelle tornia. Mitéa enemman tykinkuula osuu sivuun, sité suurempi osa sen
voimasta jatkaa sivuun kimmahtavan kuulan mukana matkaansa. Tuliaseet piiritysaseina
[6ivat itsensa |&pi Euroopassa 1400-luvulla. Ensimmaista kertaa tuliaseilla ja erityisesti
tykeilla oli ratkaiseva merkitys Konstantinopolin valloituksessa vuonna 1453, kun kau-
punki joutui antautumaan turkkilaisille sotgjoukoille piirityksen jalkeen. K onstantinopo-
lin vanhat muurit eivat kesténeet turkkilaisten tykkien tulivoimaa. Lisaksi turkkilaisten
tykkien kantomatka oli niin pitka, ettd se mahdollisti hyokkaamisen etéélta, ilman etta
hyokkagjat itse joutuivat vaaraan.?

Mika Waltari kuvaa vaikuttavasti, vaikkakin fiktiivisesti, Konstantinopolin kukistu-
mista romaani ssaan " Johannes Angelos’ (1952):

Katsoin Konstantinopolin muureja ja torneja edessani. Koetin nahda ne
turkkilaisten silmin enka ihmetellyt enaa, miksi marssivien askelten tahti pakosta
hidastui joukkojen |ahestyessa kaupunkia. Silmankantamattomiin ne ulottuivat,
nuo keltaiset ja ruskeat muurit sakaroineen. Ensin vallihauta ja sita reunustava
muuri. Vallihaudan takana ensimméinen matala suojavarustus. Sen takaa kohosi
ulkomuuri torneineen, aseineen, miehineen, jo sindnsd mahtavampana kuin
mink&an Euroopan maissa nakemani kaupungin muuri. Sen harjalle,
muurinsakarain ja tornien suojaan, ryhmittyivat puolustajat. Mutta vasta
ulkomuurin takaa kohosi korkeinta kivitaloa korkeampana Konstantinopolin suuri
muuri jyhkeine torneineen. Kolmena jattilais-portaana kohosivat etuvarustus,
ulkomuuri ja suuri muuri Konstantinopolin turvana.

--- Helvetillinen paiva. Yon aikana turkkilaiset toivat uusia tykkeja asemiin ja
vahvistivat pattereitaan. Uusi ampumatapa on jo osoittanut etunsa. |ltapaivalla
romahti Pyhan Romanoksen portin kohdalla ison muurin torni ja kaistale muuria
sen mukana. Aukko on suuri. Jos turkkilaisilla olisi ollut riittava hydkkaysjoukko
valmiina, he olisivat ehka voineet tunkeutua kaupunkiin. Ulkomuurista ei silla
kohtaa ole jaljella enda muuta kuin yo6 yolta yha uudelleen korjattu tilapainen
paalutus. --- Tykkien kuolemanrummutus on taukoamaton. Taivas ja maa
vavahtel evat. Joka toinen tunti jyrahtéa suuri tykki haudaten jylahdykseensa kaikki
muut danet. On kuin muuri silloin vavahtaisi pitkin koko pituuttaan
Marmaranmeresta satamalahden rantaan asti. --- 3

Tieto idan suuren kaupungin Konstantinopolin kukistumisesta kiiri ennen pitkaa myds
Pohjolan perille Suomeen saakka. Samaan aikaan liikkui huhuja M oskovan suuriruhti-
naan vaarallisesta piiritystykistosta.* Niinpa onkin luonnollista, etta esimerkiksi Olavin-
linnan rakentami sessa otettiin huomioon tuliasein tehtévéan hydkkayksen mahdollisuus.

Sinisalo 1987, 102.

Ks. esimerkiksi Vasiliev 1964, 645-656.
Waltari 1980, 162; 206; 229.

Sinisalo 1987, 102.
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Valamon ja Lintulan luostarit

Anni-Helena Pelkonen

Luostarilaitoksen synty ja luostarilaitos Suomessa

Luostarit jaluostarilaitos saivat alkunsa 300-Iuvulla, kun Kkristillista asketismia harjoitta-
vat erakot hylkasivat maailman, vetéytyivéat autiomaahan ja kokosivat oppilaita ympéril-
leen. Egyptia on ollut tapana pitéé luostariel @aman synnyinseutuna: ilmeisesti se kuitenkin
sai alkunsa monilla eri seuduilla. Athanasioksen kirjoittama Pyhén Antoniuksen elamasta
kertovateos levitti luostareiden maineen kaikkialle kristilliseen maailmaan. Luostareista
tuli tarked osa sekd idan ettédlannen kirkkojat

Suomeen kristinusko, ja sitd kautta myos luostarilaitos, levisi seké idasta ettéd |annesta
kasin.2 Katolisellakirkollaoli Suomessa keskigjalla useita luostareita mm. Turussa, Vii-
purissa, Raumalla, Ahvenanmaalla seka Naantalissa. Uskonpuhdistus 1500-luvulla kui-
tenkin lopetti katolisten luostareiden toiminnan. Bysanttilaista perinnetté edustava idan
ortodoksinen kirkko perusti Karjalaan 1500-lukuun mennessa yhteensé nelja luostaria:
Valamon, Konevitsan ja Petsamon luostarit seké yhden nunnal uostarin.3

Valamon luostarin historia

Varhai simpia pysyvia asukkaita Valamon saarella olivat ortodoksiset munkit ja vanhin
asutuskeskus VValamon luostari. Luostarin syntyaika on epdvarma, mutta todennakoi sesti
se sai alkunsa 1100-luvulla. Ensimmaéi send Valamon saarelle asettui kreikkalainen munk-
ki Sergei: téstd kertoo myds perimétieto. Hén toi luostariin mukanaan aidon bysanttilaisen

1. Orlandis 1999, 52-54.
2. Kirkinen 1977, 9-10.
3. Pirinen 1991, 387; 184-193; 284, 388.
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perinteen. Valamosta tuli Laatokan Karjalan kristillisen 18hetystyon ja kulttuurin keskus.
Aluksi jumalanpal velukset toimitettiin kreikaksi ja myos evankeliumia luettiin kreikaksi.
luostarin ortodoksinen kulttuuri sai karjalaisiaja slaavilaisia piirteitd. Alkuaikoinaluosta-
ri oli pieni jakdyha eramaaluostari, mutta keskiajan lopulla se alkoi vaurastua. Uuden
ajan alussa Valamo oli jo vauras suurluostari.t

Ruotsin ja Vengjan valinen sodankaynti 1500- ja 1600-luvuillatuhosi Laatokan Karja-
lan vaurauden ja havitti suurelta osin sen kulttuurin ja luostarit. Myos Valamo autioitui.?
Pietari Suuren toimesta aloitettiin Valamon jalleenrakennusty®t ja luostarin kirkko vihit-
tiin kayttéon 1719. Jo 1781 jouduttiin kuitenkin aloittamaan jélleen uusi rakennusty®,
koska puiset rakennukset olivat alttiina seka tulipal oille etté rapautumiselle. Rakennus-
materiaalina kaytettiin talla kertaa padasi assa kivea. Luostarin toiminta vilkastui uudel-
leen rakentamisen my6td. 1800-luvulle tultaessa Valamo olikin seka taloudellisesti etta
henkisesti vakaalla pohjalla.3

Suomi liitettiin vuonna 1809 Vengj&an, jonka yhteydessé se sai autonomisen aseman.
1812 ns. Vanhan Suomen alue, johon Laatokan Karjalakin kuului, liitettiin muun Suo-
men yhteyteen. Valamon luostarin ty6 Karjalan hengellisend keskuksena jatkui muutok-
sista huolimatta.# Luostari jatkoi toimintaansa my6s |&pi ensimmaisen maailmansodan ja
sen rajan sulkeutuminen vaikuttivat luostarin veljeston lukuméaéraan, silla aikaisemmin
uudet kilvoittelijat olivat tulleet pddosin Vengjalta. Valamo oli kuitenkin edelleen Suo-
men luostareista tarkein ja tunnetuin.®
sissd jaluostari jouduttiin evakuoimaan. Luostarin veljesto siirtyi evakkoon Keski-Suo-
meen, Kannonkosken pitdjaan. Kesdkuussa 1940 veljesto osti Papinniemen tilan Heindve-
deltd, jossa luostari aloitti toimintansa uudestaan. Syksyn 1940 kuluessa koko veljestd
muutti Heindvedelle. Kun Suomi sodan |opputuloksena menetti Karjalan Neuvostoliitol-
le, (tsuli Heinéveden Papinniemestd, Uudesta Valamosta, veljeston uusi, pysyva asuinpaik-
ka

Uus Valamo

Ensimmaéinen tehtédva Uudessa Valamossa oli vanhan kartanon muuttaminen luostariksi:
rakennuksia piti korjataja pellot kunnostaa. Aluksi pystytettiin vaatimaton, kasarmimai-
nen asuinrakennus seka parakkimainen kirkko, joka toimi myds ruokasalina. Alun perin
véliaikaiseks tarkoitetussa kirkkorakennuksessa toimitettiin péivittéiset jumalanpal vel uk-
set 18hes 40 vuoden ajan. Vanhaan Valamoon verrattuna Uuden Valamon kirkkorakennus
oli vaatimaton, mutta VVanhasta VValamosta pelastetut pyhédinkuvat seké muu arvokas sisus-
tus tekivat kirkkosalista kuitenkin hartaan ja arvokkaan.”

Kirkinen 1973, 10-13.

Koukkunen 1973, 16-18.

Koukkunen 1973, 18-19.

Anttila 1994, 8-9.

Koukkunen 1973, 43-44.

Arkkimandriitta Panteleimon 1990, 26; 28; 40.
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1970-luvulla Valamoon alettiin puuhata uutta kirkkoa, koska vanha, aikanaan véliai-
kaiseksi tarkoitettu kirkko oli kdynyt huonokuntoiseksi. 1977 vihittiin kayttdon uusi Kris-
tuksen kirkastumisen muistolle pyhitetty kirkko. Kirkon on suunnitellut arkkitehti Ivan
Kurdjavzev. Han kéytti esikuvinaan 1300- ja 1400-luvuilla rakennettuja, Bysantista periy-
tyvia 1ortodoksisen pohjolan kivikirkkoja, joita on sdilynyt mm. vanhan Novgorodin alu-
edla

Kirkon ikonit ja kirkkokalusto ovat 1dhes kokonaan Vanhasta VValamosta pel astettuja ja
padosin perdisin 1700- ja 1800 uvuilta. Kirkon ikonostaasi on osittain kolmikerroksinen
jakoostuu enimmakseen vanhoista ikoneista. |konostaasin keskell& sijaitsee runsaasti
koristettu Kuninkaan ovi.? Pyhan portin sivuillaolevat Kristus Kaikkivaltias — ja Juma-
langidin ennusmerkki —ikonit on maalannut Margit Lintu.2 Ikonostaasin toisen kerroksen
muodostavat juhlapéivien ikonit, jotka ovat aikanaan kuuluneet Vanhan Valamon paakirk-
koon. Kuninkaan oven yl&dpuolella olevat kaksi ikonia on maalannut japanilaissyntyinen
ikonimaalari Petros Sasaki. Hanen tekemidan ovat myds kuusi sivuovissa olevaa pyhitté
jia esittavaa ikonia seka oikealla sivulla oleva Kristuksen kirkastus —ikoni.# Ikonostaasin
yli rgmén rivin muodostavat Kristus Kasittatehty, Johannes Kastaja ja Neitsyt Maria—iko-
nit.

Kirkkosalissa ikonostaasin vasemmalla puolella sijaitsee suuri Golgata-ikoni, joka
esittéa ristiinnaulittua Kristusta. Ristin juureen on kuvattuna Neitsyt Maria ja Johannes
Teologi. Ristin alaosassa on reliikki, palanen Kristuksen elavaksitekevaaristia. Ikonin
vasemmalla puolella on 1800-luvun lopulla maalattu Valamolainen Jumalanéiti —ikoni,
johon on perimétiedon mukaan kiinnitetty pala Neitsyt Marian viittaa.® Kirkkosalissa,
ikonostaasin oikealla puolella, on Konevitsan Jumalanéidin |hmeitatekevaikoni.”

Uuden Valamon lagjempi rakentaminen alkoi Kristuksen kirkastumisen kirkon valmis-
tuessa. Luostari sai mm. Antero Turkin suunnittelemat kaksi uutta asuintal oa, |uostariho-
tellin, palvelukeskuksen, kirjastorakennuksen seké ikonien konservointirakennuksen.
Luostarin laivarannassa sijaitseva pieni puuleikkauksin koristeltu Pyhén Nikolaoksen tsa-
souna vihittiin kayttédn 1987. Jonkin matkaa luostarin pihapiirista sijaitsee nykyisin luos-
tarin hautausmaa. Hautausmaalla sijaitsevat rakennukset ja puuristit edustavat vanhaa
karjal aista puurakennustaidetta.®

Lintulan luostari

Karjalan Kannakselle, Kivennavalle, perustettiin 1895 Lintulan Pyhén Kolminaisuuden
naisyhteiso, josta sittemmin tuli luostari. Lintula oli ensimmaéinen ortodoksinen naisyhtei-
s Suomessa. Se sai alkunsa, kun salaneuvos Neronov vaimoineen antoi osan Lintulan
hovitilasta kirkollista kéyttoa varten. Lahjoittamisen ehtona oli naisten ty6- ja hyvénteke-

Uusi Valamo 1989,7-10.

Uusi Vaamo 1989, 11-12.

Internet: http://www.valamo.fi/newchurch.html
Uusi Valamo 1989, 13.

Internet: http://www.valamo.fi/newchurch.html
Uusi Valamo 1989, 13-17.

Internet: http://www.valamo.fi/newchurch.html
Uusi Valamo 1989, 30; 38-42.

Savinainen 1998, 29; 32.
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vaisyysyhteisdn perustaminen ja sen muuttaminen myohemmin luostariksi. Maatal oudes-
tatuli luostarin paaelinkeino.! Vaikka luostari kasvoikin melko nopeasti, sill& oli aluksi
taloudellisia vaikeuksia.2 Lisaksi vuonna 1907 paloi luostarin navettad ja 1916 kirkko.
Kirkon palossa tuhoutuivat mm. ikonit, kirkkopuvusto, arkistokirjat seka jumalanpalve-
lus- ja nuottikirjat. Luostarin kehityksessa tapahtui kuitenkin myds edistysta: esimerkiksi
1911 luostarin yhteyteen perustettiin orpokoti ja koulu. Ensimmainen maail mansota,

pumisgen seka sisariston lukumaéran vahenemiseen, silla vendléisia el luostareihin enda
otettu.

Ennen talvisodan syttymista Lintulan luostari evakuoitiin. Evakuoitu luostarin vaki
padtyi toukokuussa 1940 Kulmalahdelle, jossa se vietti yhteensa kuusi vuotta. Luostarin
jakirkon omaisuus jai lahtokiireen vuoksi 1ahes kokonaisuudessaan Kivennavalle. Mel-
kein kaikki Lintulan rakennukset tuhoutuivat jo talvisodan alkuvaiheessa ja kun Karjala
menetettiin sodan seurauksena Neuvostoliitolle, ei Kivennavallekaan ollut endé paluuta.
Vuonna 1946 ostettiinkin Heindveden Pal okista K oskijérven kartanon maatila, jonne Lin-
tulan nunnat muuttivat.®

Aluksi Lintulan sisaret asuivat kartanon padrakennuksessa. Tilat kévivét pian ahtaiksi,
mutta parannuksia luostarin rakennuskantaan piti odottaa 1960-luvulle saakka. Luostarilla
e aluksi ollut edes omaa kirkkoa, vaan kartanon salista sisustettiin péivittéisten jumalan-
palvelusten toimituspaikka. Se pyhitettiin Pyhélle Kolminaisuudelle Lintulan perinteen
mukaisesti. 1966 valmistui Lintulan uusi asuntorakennus ja kesalla 1967 pystytettiin paé-
siséénkaynniksi Uuden Lintulan tunnusmerkki, korkea kaariportti. 1972 alettiin vihdoin
rakentaa asuntolaan liittyvaa kirkkoa kell otapuleineen. Pyhalle Kolminaisuudelle pyhitet-
ty kirkko valmistui syksylla 1973. Kirkon suunnitteli arkkitehti Vilho Suonmaa. Alttarin
jaikonostaasin ikonit maalasi ikonimaalari Petros Sasaki.® Vuosituhannen vaihteessa kir-
kossa tehtiin lagja remontti, jossa kirkkosali sekéd ikonostaasi uusittiin perusteel lisesti.

L uostarin asuntolan laheisyyteen valmistui 1988 arkkitehti Antero Turkin suunnittele-
ma uudisrakennus. Sisariston asuntolaa puolestaan peruskorjattiin jalaajennettiin vuosi-
na 1992-1993. Rakennuksen ulkonak®d muuttui, kun siihen liséttiin perinteista luostarityy-
lidja sen kulmikasta ulkondkoa lievennettiin, 1995 luostarin hautausmaalle rakennettiin
Antero Turkin piirtdma hirsitsasouna, jonka esikuvana on vanha &énisniemeldinen malli.
Tsasouna pyhitettiin Jumalanéidille. Sen sisdlla on suuri Jerusalemin Jumalanéidin ikoni,
joka muistuttaa vanhan Lintulan sisarten vaelluksesta Heindvedelle. Luostarin ymparistd
on nyKkyisin rauhoitettu luonnonsuojelualueeksi ja vanhan Koskijarven kartanon raken-
nukset ja pihapiiri on pyritty séilyttamaan.

Savinainen 1998, 44.

Anttila 1994, 89.
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Liite 1l Kuvaliite

Kuva 1. Hagia Sofia, I stanbul. Kuva: Pekka Toropainen
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Kuva 2. Konstantinopolin ekumeenisen patriarkaatin kirkon ikonostaasi. Sen pyhan portin
kaksipainen kotka on kansikuvassa ja se oli myds nayttelyn julisteessa. Kuva: Pekka
Toropainen
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Kuva 3. Khoran péaakirkon apsis. Kuva: Pekka Toropainen
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Kuva 4. Khoran kirkko. Kupolimosaiikki Kristus Pantokrator. Kuva: Pekka Toropainen
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Kuva 5. Ateena. Pyhien Apostolien kirkon alttari. Kuva: Johannes Kar husaari
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Kuva 6. Oulun ortodoksisen kirkon v. 2003 uudistettu alttari. |konostaasi on rakennettu
varhaiskristillisen tavan mukaan matalaksi. Kuva: Ritva Toropainen
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Kuva 7. Ylienkeli Mikael. 1300-luvulta peraisin oleva kirkkolipun mallin mukaan toteutettu
silkkikirjontaty®. Toteutusja kuva: Sirkka-Liisa Tiihonen
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Kuva 8. Helsingin kauppatorilla oleva Keisarinnankivi, jonka paalla on Venajan
kaksoiskotka. Kaksoiskotka on Vengj&an symboli, mutta sen ldhtékohta on Bysantissa. Kuva:
Teija Kauppinen
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Kuva 9. Kuopion ortodoksisen kirkon seurakuntasali. Petros Sasakin seindmaalaus Anastasis,
jonkajuuret ovat Bysantin esikuvissa. Kuva: Jorma Mikola

Kuva 10. Istanbul. Khoran kirkon Anastasis, Kristuksen kdynti Tuonelassa ja sielld olleiden
vapauttaminen kuoleman vallasta: Kristus nostaa kadesta pitdaen Aadamin ja Eevan ylos
haudasta - kuoleman vallasta. Kuva: Pekka Toropainen
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